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FRAGMENTOS 


REPARTIDOS 

EN  ^V  AT  RO    TRATADOS. 

EN. QUE  SE    HALLAN    REGLAS 

generales  ,  y  muy  neceflarias  para  Canco  Llano, 

Canco  de  Órgano ,  Concrapunto  a  y 

Compofkion. 

COMPUESTOS 

POR   Fr.   P^SLO   ÑAS S ARRE  ,    RELIGIOSO 

de  la  RegularObJe-rvancia  deN.S  eraficoP  .S  .Francifcoj 
y  Organifía  en  fu  Real  Convento  de  la  Ciudad  de  Za- 
ragoza. Taora  nuevamente  añadido  elvltimo  tratado 
per  elmifmo  Autor  \ y  juntamente  exemflificades  con 
los  Car  atieres  Múfleos  de  que  carecía. 

SÁCALOS  A  LUZ ,  Y  LOS  DEDICA 

Al  Excelenciísimo  Señor  Don  Manuel  de  Silva  y 
Mendoza,D.]ofeph  deTorres^Organifta  Princi- 
pal de  la  Real  Capilla  de  fu  Mageftad. 

CON  PRIVILEGIO ;  EN  MADRID^ 


En  íii  Imprenca  de  MÚSICA.  Año  de  1700. 


ido  la  incapacidad ,  para  pulfar  vn  inítrumento.  Bien 
mantiene  V.E.  eíle  Timbre,  entre  otros,crue  le  han  de- 
bido los  liberales  Artes  :  pues  no  ignorando  fu  ino-erúo 
los  números  de  Caftalia,  las  deftrezas  de  Euclides ,  au- 
toriza la  invención  de  Jubal  en  el  Clavicordio. 

Al  mayor  Monarca  que  admiró  Macedonia  ,  le  era 
la  Mufica  diverfion,y  diíciplinajfuavidad.y  valorrqua- 
to  foliaban  las cuerdas  %  tanto  le  excitábanlas  armas. 
Como  fon  efectos  de  la  Matemática  todos ,  tienen  do- 
minio en  los  Nobles  Pechos  \  y  es  claufula  de  vna  Mu- 
llica, vna  conclufion  de  vna  eípada, 

David  fue  Difcipulo  de  Dios  en  la  Mufica ,  y  en  las 
Armas:  y  dize  él  mifmo ,  que  le  enfeñó  la  mano  para 
regirlas,  y  los  dedos  para  gavernarlasrDoatf  manas  meas 
adfrAium,&  dígitos  meos  adbellam.  De  la  mano,  como 
de  centro ;  falen  las  lineas  de  vno  ,  y  otro  exercicio  \  y 
pufo  el  Cielo  en  David  ,  Real  exemplar  para  laimit  a- 
clon  :  manos,para  las  armas:  dedos,para  las  armonías. 

Todas las  figuras  de  la  Mufica,  hazen  aífonancia  á 
las  Carnpañasjdonde  deben  fer  Máximas, h$  refolucio- 
ncsiLongos,  los  tiros:  Breves,  losfocorros:  Semibreves, h& 
reclutas  :  Mínimas  ,  las  vozes  :  Seminimas  ,  las  fe- 
rias: Corcheas ,  las  armas  :  Semicorcheas^  picas  :  V untos 
de.  Amnent 'ación, jos  infantes  \y  Puntos  de  Perfección  ,\o$ 
ginetes:  Pauta  ,  en  la  forma  :  Clave ,  en  la  retaguardia: 
Tiempo, en  el  abance:  Proporción,  en  el  fino:/  Compás,  en 
el  movimiento,  Con  que  teniendo  tanta  afinidad  con 

la 


la  deftreza  laMufica,no  eftúviera  enVJE.ÍmlaMufica, 
con  todos  fus  cabales  la  deftreza. 

Hafta  los  Cielos  fon  Maeílros  deíla  doctrina  :  íus 
movientos  forman  ,  feguh  Platón  ,  vna  acorde  armo- 
nia^y  fjs  Aftros(como  fe  vio  contra  Sifara)hazen  cuer- 
da batalla  :  S relia  adverfus  Syfaram  pugnare  erunt :  el  Sol, 
y  Luna  conílituyen  tiempos>y  fignos:V tfeit  ifaj$g&%>& 
témpora  .Todos  fon  términos  de  Marte,  y  Apolo  ,  Júpi- 
ter, y  Orfeo  ,  donde  cada  qual  en  fu  campo,  canta  coa 
los  milmos  inítrumentos  el  triunfo  :  Signos,y  tiempos, 
para  las  Milicias:  tiempos,y  fignos,  para  las  confonan- 
cías. 

Todas  las  que  fe  hallan  en  ejfte  Arte  generofo  ,  con 
todos  fus  rudimentoSjexemplos;y  caractéres,ofrezco  á 
V.E.  en  elle  libro,feliz  parto,y  vtil  documento  que  fa- 
có  a  luz  el  Padre  Fray  Pablo  de  Naífarre,hijo  del  Sera- 
fin  Franciíco,y  Organifta  Científico  en  tantos  acredi- 
tados efectos ,  que  fu  difcrecion,  no  divertida  á  huma- 
nos objetos ,  quanto  carece  de  vida  ,  tanto  fe  ennoble-* 
ce  de  ciencia.  Ciego  pintan  al  amor ,  y  el  Divino(aun- 
que  fin  efta  imperfección )  enfeñó  al  mundo  a  cantar 
Scimúam  habet  vocis  ,  que  como  fe  junta  en  fu  Sobe- 
ranía faber,y  amar,  enfeñó  al  mundo  el  modo  de  co- 
pones y  yo  ambiciofo  de  feguir  fus  beíligios,he  folici- 
tado  darle  a  la  publicidad.En  él  hallara  la  curioía  apli- 
cación de  V.E.copendiada  toda  la  Muíica,  con  la  mas 
fucinta  brevedad ,  defde  ios  primeros  principios,  hafta 

los 


los  contrapuntos  mas  elevados  >  íiendo  la Mufica  vna, 
como  deydad,  que  cada  dia  ay  mas  que  íaber.,y  jamás 
fe  le  halla  fin  :  mucho  tiene  de  Divina, Ciencia  que  ex*- 
pele  demonios! 

Ai  mayor  de  los  nacidos  celebra  la  Iglefia  en  íu 
hymno  ,  con  los  feis  puntos.de  folfa  :  Vi  queant  ¿axis, 
&c.  y  con  las  mifmas  tributa  mi  refpecto  en  efte  libro 
lo  mucho  que  debo  a  íu  generofo  afecto.  Eíla  es ,  la 
mas  íuoerior  consonancia  de  mi  lealtad  ,  deííear  fervir: 
porque  no  ay  coíá  que  íuene  mejor ,  que  faber  agrade- 
cer. 

Voz  era  el  Baptifta,  y  voz  V.E.  aquella,  en  vna  £cl- 
va  de  penitente  auíleridad  :  efta,en  vna  Silva  de.varia, 
y  Chnftiana  lección ,  con  que  haze  ecco  vna  voz  á 
otra :  porque  la  voz,no  folo  dize  doctrina  ,  fino  fama; 
y  es  la  de  V.E.tan  crecida,que  ni  cabe  en  los  humanos 
acentos ,  ni  en  la  eternidad  de  los  bronces.  A  la  precur- 
fora  voz  le  pufo  Dios  la  mano  :  Mams  Domim  erat  cum 
illo  y  que  fegun  Ruperto  era  mano  de  Mufica  :  Verlmm, 
in  qm  infitafmt  tota  Mxfica  Patns:Y  poner  Dios  la  ma- 
no en  vna  voz  ,  que  fue  fonoro  inftrumento  de  tu  Ley, 
fuedáráV.E.exemplar  ,  para  que  acompañaren  las 
manos  toda  la  Mufica  de  las  vozes.  Tan  obediente  es 
V.E,  á  efte  alto  Precepto(con  que  en  tan  lozana  jubcn- 
tnd  ha  vencido  dichofamente  la  ociofidad  )  que  caufa 
admiración  >  verle  en  el  Clavicordio  acompañar  vn 
oanel  s  Y  no  parece  tanto  abilujad  adquirida  ,  como 
V  *  r  ínfula 


ínfufa  ciencia ;  y  afsi  viuo  temerofo ,  pues  eítando  con 
la  jufta  vanidad  de  fer  V.E.miDifcipulo,me  da  fu  cien- 
cia fundamento  para  dudar  fi  he  fido  fu  Maeftro.  Mas 
apelando  al  amor  proprio ,  he  de  defterrar  efte  miedo: 
porque  mas  gloria  ganó  Ariftoteles ,  en  tener  por  Dií- 
cipulo  a  vn  Alexandro,  que  en  enfer.ar  Políticas  a  todo 
va  mundo.  Nueftro  Señor  me  guarde  áV.E.dilatados 
figlos ,  como  merecen  fus  dignas  prendas,  y  pide  lo 
acendrado  de  mi  lealtad,  y  cariño.  Madrid,y  Abril  14. 
de  1700.  años. 


B.L.P.de  V.E.  fu  menor  ñervo 


Do»  Jofefh  de  Torres, 


AFRO- 


A PR0$ACI0rt  DÉ  T)Ott  vinco  ZJR'ABA ' ? 

Brmiafirgamfla  Principal  de  la  Real  Capilla  yy  Cámara 

de  fu>  Mageflad  yy  Maeftro  de  Clayicordio  de  la 

Rey  na  nuefira fe  ñor  a. 

E  Orden  de  Don  jofeph  de  Torres,  OrganiíU 
de  íu  Mageñadjhe  vifto  vnTratado  de  Muíica, 
intitulado  :  Fragmentos  Muficosy  ya  otra  vez  im- 
préíTo  ,  y  aora  nuevamente  añadido  :  vno  ,  y  otro  por 
el  Padre  Fray  Pablo  Naflarre>Organifta:>eii  íuConven- 
to  de  San  Franciíco  el  grande  de  Zaragoca ,  y  apenas 
vi  el  Autor  de  el  Tratado  ,  quando  quife  fuípender  la 
pluma  ,  en  aprobación  de  obra  tan  acrifolada ,  y  per- 
fecta" ,  tan  clara ,  y  vtil ,  tan  profiqua  }  y  neceíTaria  :  ya 
por  lo  particular  de  íiis  additos.  Y  masillando  hallo  á 
el  Autor  de  la  obra  tan  plenaméte  adornado  de  las  cir- 
cunílaacias  ,  que  Santo  Thornáspide,  hablando  de  las 
que  ha  de  tener  vn  perfecto  Maeir.ro:  ln  Magiftro  qui  le- 
gitur  quinqué  funt  reqmrenda  ,  mens  inge?2iofayi?ita  honefiay 
immiüs  fcientiay  eloqttentia  >  & loquendi pentia.  Temera- 
rio fuera  mi  difcurfo3íi  prefumiera  examinar(por  apro- 
bar efta  obra)  de  vn  Reiigiofo  la  vida  j  pero  en  lo  que 
a  mi  Facultad  pertenece,  admiro  lo  acorde  de  íu  men- 
te ingeniofa  ,  que  á  el  prefente  es  mas  alto  el  buelo  de 
fu  doctrina  :  pues  fiel  imitador  de  el  Gran  Maeftro  de 
todo ,  Chriíio  Nueftro  Bien  ,  con  exeir\o\cs:Excmp! um 
dedi  yobis :  que  ciaros  en  la  Practica  ,  fon  documentos 

muy 


muy  aptos ,  prefumo  gozara  de  fructos  colmadosrpues 
,  ü  íolo  cnfcñando  fin  poner  los  exemplos  le  hemos  vií- 
to  campeando  entre  Artes,y  Ciencias:  á  el  prefente  ef-> 
pe  vamos ,  que  fus  luzes  íe  eftiendan  de  el  Oriente  a  el 
Ocafo.Y  aunque  tengo  precepto  de  ceñirme  en  la  plu- 
ma, no  omito  que  el  Padre  Fray  Pablo  es  Difcipulo  de 
otro  iiuílrifsimo  Pablo  Bruna,  que  por  fermi  Maeftro, 
,noie  diga  apafsionado  ¿  que  lo  que  en  la  Efcritura  el 
Apoftof,  fue.cn  laMuíica  Pablo,de  quien  fe  verifica  á 
lástralo  de  el  Eclefiaílico  :  SimUem fMreíiqmt  fofl  fey 
dexando  en  mi  Condifcipulo  el  Padre  Fxay  PabloNaf- 
farre  vn  muy  viuo,y  perfecto  retrato  de  la  Ciencia  que 
tuvo.  El  Libro  es  muy  necefíario  á  lo  quemas  fe  debe 
atender ,  que  es  á  el  culto  fagrado ,  es  muy  claro,  y  fu- 
cinto  ,  y  tan  bien  ordenado, que  no  liento  ayga  en  que 
repare  la  cenfura  ,  fino  mucho  que  admire  el  ingenio, 
Efte  es  mi  parecer,  falvo  melion.  Madrid,y  Marco  30* 
de  1700. 

■ 

t>X>iego  Xarabay  Bruna* 


§§  tí- 


CENSVRA  DEL  MAESTRO  DON   DIEGO    VER* 

d#go  yMaefiw.  de  la  Capilla  Real  de  fu>  Mageftad<r  y 

Catbedratico  de  Mufica  de  la,  Vmverjidad  d& 

Salamanca  ,.&c^ 

M.      P.      S. 
E  Orden.de.  V.. A.  he  vifta  vn  Libro  intitulador 
Fragmentos  Mufícos,  compueílo  por  el  Padre  Fr: 
Pablo  Naflarre,Religiofo,yOrganiftadel  Con- 
vento de  N.P.S.Francifco  ,  de  la  Ciudad  de  Zaragoza*,., 
y  ayiendole  con  atencionleido ,  me  acordé  de  lo  que 
dizeOracio  :  Omne  tulk  punSfam^qm.mifciút  Vtih  dulck 
Pues  fu  Autor  con  dülcura  rj.  vtilidad  enfeña  el  Arte, 
que  de  lo  amargo  de  las  difonancias.,  fabe  fabricar  lo 
dulce  de  las  confónancias.  Tiene  mas  realce  fu  primore- 
en lo  breve,  y  concifo  a  que  eítán. reducidas  tancaíí  in~ 
menfas  reglas,  y  preceptos  del  dilatado  Arte  de  laMu- 
fica  ,  en  lo  quaíha  manifeílado  fu  Autor  lo  grande  de_ 
fü  ingenio  ,  porque :  Magni  Artificis  efi  claufijje  totttm  in: 
exiguo,  no  hallo  enel  cofa  que  fea  digna  decenfura,an- 
tes  merece  fu  Autor  mucha  alabanza,  y  agradecimien- 
io5  por  ayetpuefto  en  Arte  Pra&íco  demonílrativo,lo> 
que  hada  aquife  aprendia  folb  por.la,tradici©n  de  los> 
Maeftros.Poriló  qual  juzgo  fer  digno  de  la  licencia  que : 
e,5alv0,&c.Madrid  á  zj.de  Abril  de  1700. 

Maefiro  D9  Diego  Verdugo*, 

SVMA* 
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SVMA  DEL  TRIFILEGÍO. 

IENE  Privilegio  Don  Jofeph  de  Torres ,  Orgaí 
nifta.principal  de  laCapilla  Real  de  fuMageñad, 
para  imprimir  el.  Libro  intitulado  :  Fragmentos  Mil- 
cos y  y  para  todo  lo  perteneciente  á  Muftca ,.  por  tiem- 
po de  diez  años ,  con  prohibición ,  que  nadie  le  pueda 
imprimir, y  vender  fin  fu  licencia  rfo  las  penas  conte- 
nidas en  el  dicho  Privilegio  ,  como  mas  largamente 
eonfta  de  fu  original-,  defpachado  en  el  Oficio  de  Don 
Tomás  de  Zua^o  y  Arefti ,  Secretario  de  fu  Mageftad, 
Sa  fecha  en, Madrid  á  2.1,  dias  del  mes  daEnero  de 
mil  y  fetecientos  anos*. 
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FEE    DE    ERRATAS. 

DE  Orden  del  Confejo  Real  de  Caftilla  he  viíto 
el  Libro  intitulado ::  Fragmentos  Múfleos ,  y  ha- 
llo en  él  ella  limpiamente  impreíTo ,  y  concuerda  con 
fu  original  Madrid  ,y  Abril  á  xu  de  1 700. 

Lie,  Don  fifeph  del  Rio. 


S V MA  DE  LA  TJS SA. 


i  í 


TASSARON  Los  Señores  del  Confejo  -cftc Libra 
intitulado  Fragmentos  Múfleos  ,i.  ocho  marave- 
dís cada  pliego ,  como  confta  de  fu  deípacho  en  el  ofi- 
cio de  Don  Tomás  de  Zua^o  y  Areíli,  Secretario,  y 
Efcrivano  de  Cámara  del  Rey  nueftro  feñor ,  fu  fecha 
£n  Madrid  a  14.de  Abril  de  1 700. 


EL 


EL  AVTOR  AL  ESTVDIOSO    LECTOR. 
• 

TODAS  Las  Artes ,  aísi  Mecánicas ,  como  Libe- 
rales,  tienen,  y  fe  fundan  en  principios,y  reglas, 
generales,  Al  paíTo  que  eftos fe  ignoran  ,  fe  oculta  la. 
noticia  de  aquellas^  tanta  es  mayor  la  inteligencia  de 
ellas,quanta  es  grande  la  de  eílos.Es  laCiencia,o  Arte- 
vna  kermofa fabrica,  que íluílra.lafuperior  región  del 
breve  mundo  animado,  la  qualtodarfi; los  fundamen- 
tos vacilan ,  ó  por  la  inftabilidad,ó  por  la  injuria  de  el 

defcuydo^eligrajy  fe  defquicia.Eacafi  todas  las  Artes 
gozan,  fus  ProreíTores  Tratados,  en  quecnfeñandofe 
recopilados  fus  principios,  hallan. el  reparo  deftos.rief- 
gos.Sola  la  Mufica  carece  de  ellos  :  de.  donde  fe  origi- 
na fin  duda ,  ferpocos  los  que  fe  aplicaaá  fu  eftudio,, 
por  el  inmenfo  trabajo  de  aver  de  encomendar, y  con- 
fervar  en  la  memoria  fus  muchos  preceptos  •>  pocos  los 
que  la  enfeñan ,  por  la  reciproca  fatiga  de  aver  deinf- 
truir  á  los  Difcipulos,y  darles  á  entender  las  dificulta- 
des afolas  cxpenfas  de  fa  expoíicion  y  pocos,  también, 
los  que.configuen  fu  perfeda  inteligenciado  porque  no 
concibieron  de  folaja  explicación  del  Maeftro  exa&as, 
noticias,  ó  porque  encomendadas  ala  memoria  coa. 
-facilidad  fe  borran.  Confederando,  Eñudiofo  Leétor,. 
eftas,  verdades,  que  no  fola  la.razoa,  fino  también  la 
experiencia  me  las  ha  convencido  ,  el  defeo,  ya  de  ali- 
biar  a  vnos,yá  de  que  otros  tengan  donde  recuperarlo. 

que; 


que  la  memoriales  vfurpare ,  me  ha  Tacado  de  tinté* 
tiro  á  poner  en  publico  en  efte  breve  volumen,  que  te 
ofrezco,  las  mas  generales  reglas, y  mas  neceíiarios 
principios  de  efta  Nobilifsima  Arte ,  dexando  los  mas 
particulares  (aunque  también  neceíTarios)  para  mas 
exteníos Tratados ,  que  efpero  (con  el  favor  deDios) 
dar  en  breve  á  la  Eftampa.  Mi  zelo  ha  fido  ocurrir  % 
aquellos  daños,obiar  aquellos  inconvenientes ,  facili- 
tar a  los  defeofos  eleftudio  de  efta  delicioftfsima  Arte. 
Si  efto  contigo  ,  tengo  el  fin  ?  no  efpero  mas  premio; 
folo  ruecro,con  tu  benignidad  admitas  mi  buen  defeo, 
difimules  lo  tofeo  del  eftilo ,  pues  folo  te  mirado  iU 
TOÜdad;no  al  apUufo;  Afsi  lo  fio,  Vale¿ 
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FRAGMENTOS 

MÚSICOS. 

PRIMER  TRATADO 

DEL  CANTO  LLANO. 

CAPITULO    PRIMERO. 

DE     LA     DIFINICION  ,  Y    D  IV  l  S  l  0  N 
de  U  Mujica  en  general* 

¡ON  Defeo  de  facilitar  algunas  dudas  eft 
Canto  Llano  ,  y  Canto  de  Órgano ,  et 
crivo  fucintarnente  eftos  Diálogos-,  aun- 
aue  la  entera  expoíicion ,  en  lo  dilatado 
de  algunas  eftrañezas>rcmito  al  libro  en- 
tero ,  y  defeo  de  omitir  fuperfluas  pala- 
bras 5  principio  defde  luego, 

fregunu  Qué  cofa  es  Mufica? 

A  Heffwdn 


a  FRAGMENTOS 

K?fpov¿  Según  San  Aguftin  en  el  cap.  2.  defíi  libro  de 

Mufica  :  es  Ciencia  de  bien  medir., 
P.  Porqué  la  llama  el  Santo  Ciencia  de  bien  medir? 
R.  Porque  en  tanto  es  Mufica,  en  quanto  eftá  con  medn 

da^y  proporción., 
P.  En  quantas  partes  fe.  divide  la  Muficaí. 
R.  En  dos. 
P.  Qu ales  fon?. 

R.  En  Theorica.,  y  Practica., 
P.  Qué  fe  entiende  por  Theorica ,  y  qué  por  Pradica? 
R.  Según  el  Venerable  Bedai.Theoricajescomprehender,. 

y  faber  dada  razón  ;  Y  Practica,  es  componer  cancio- 
nes^ melodías., 
P.  Será  perfe&o  Muííco  el'que  folo  fuere  Practico?^ 
J\.  Si  juntamente  no  fuere  Theorico  ,  no  podrá  llam arfe 

perfe&o  Muííco  :  porque  la.  Practica,  toda  fade  de  la. 

Theoricao. 
P.  Qué  cofas  pertenecen  á  la  Theorica?- 
R.  Todas  aquellas  cofas^que  pertenecen  á  la  elpeculaciom 

del  entendimiento., 
P.  Qué  cofas  pertenecen  á  la  Practica? ■ 
~R.  Todo  aquello  que  fe  executa  con  alguno  ,  ó  algunos 

délos  miembros  corporales :  v.  g.  el  cantarlo, 
<-'-'■■'  tañer  iiiftrumentosj&c, 


í***)  ojo  ( ***)  tijfí)  (vr 

CA^ 


MVSICO  S. 
C  A  P  I  T  V  L  O     II. 


, 


DE   OTRAS   DIMISIONES  DE  LA    MVSICA 
en  particular  ye  introducción  al  C anto  Llano, 

A  mas  de  lo  dicho  ,  hazenfe  otras  diviíiones  de  la 

Muíica?  . 

K.  Según  el  común  de  los  Autores ,  fe  divide  en  tres  par- 
tes :  en  Armónica,  Métrica.,  ó  Menfüral,  y  Rithmica. 
P.  Qué  fe  entiende  por  Muíica  Armónica? 
R.  El  Canto  Llano. 
P.  Como  fe  difine  el  Canto  Llano? 
R.  Según  San  Bernardo ,  Canto  Llano,  es  vna  firme  pro- 
lacion  de  figuras ,  6  notas ,  las  quales  no  fe  pueden  au- 
mentar,^ difminuir. 
P.  Qué  es  lo  que  primero  fe  aprende  en  Canto  Llano? 
R.  La  Mano  Mulical, 
P.  Qué  es  Mano  Mufical? 
R.  Vna  conjunción  de  fígnos  fucefsivos. 
P.  Como  fe  difine  el  figno  en  la  Muíica? 
R.  Sisno  ,  es  cafa,  ó  morada  de  las  vozes. 
P.  Quantos  Signos  contiene  la  Mano? 
R.  Siete  :  aunque  eftos  fe  triplican ,  componiendo  juntos 

lo  que  llamamos  Mano. 
P.  Porqué  fe  llama  Mano? 

R. Porque  fe  enfeñanlos  fignosdeque  confia,  por  las 
coyunturas  de  los  dedos  de  la  mano  finieftra. 

Ai  V. 
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P.  Porqué  fe  enfeña  por  la  mano  íinicftra,  y  no  por  la 
dieftra? 

R.  Porque  los  que  llegan  á  fer  Maeftros  de  Capilla  y  pue- 
dan íeñalar  a  los  Cantores  lo  que  han  de  cantar ,  para, 
hazer  algunas  habilidades  por  la  dicha  mano,  quedan 
do  libre  la  dieítra  para  hechar  el  compás» 

CAPÍTVLO     III. 

WM  LAS  VOZES  ,  SIGNOS  ,  TROFKI ED ADMS? 

y  Clames  >  que  componen  el  Canto  Llano* 

- 

Deípues  de  faber  los  fignos  >  por  el  orden  ,  que  por 
f  la  mano  fe  deben  dezir  :  qué  es  lo  que  fe  aprende? 
R.  Las  vozes  y  ©  filavas ,  que  fe  ponen  en  cada  fígno,. 
P.  Qué  fe  entiende  por  Voz? 

R.  Según  el  Filofofo ,  es  vn  fonido  proferido  de  la  boca. 
del  viuiente  -y  y  en  la  Mufica  fe  tienen  por  vozes  feís  &~ 
lavas  de  que  vía» 
f.  Como  fe  nombran  eftas  feis  filavas 
R.  Vt ,  re ,  mi  3  fa  ,  fol ,  h.. 

P..  Como  fe  nombran  los  fignos  que  contiene  la  mano? 
R.  Gefolreut,  alamire^befabmi^cefolfaut,dclafolre;elami> 
Mast ;  y  ellos  por  el  miímo  orden  fe  buelven  a  norrw 
brar  >  hafta  triplicarle. 
P.  Ay  en  ellos  fiete  fignos  algunos  mas  principales  que 

otros? 
R.  Si :  ay  tres ,  que  íuponen  mas  que  los  otros  quatun 

P¿ 


mvsicos;  $ 

P.  Que  fignos  fon? 

R.  Gefolreut,cefolfaut,y  fefaut. 

P.Porqué  cílos  fon  mas  principales? 

R.  Porque  de  cada  vno  de  eftos  fe  deducen ,  o  náCenfek 

fila  vas,ó  vozes. 
P.  Pues  porqué  Tiendo  vnas  mifmas  las  vozes ,  ó  filavas, 

han  de  nacer  de  tres  fignos  diftintos;baftando  nacieran 

de  vno? 
R.  Verdad  es ,  que  las  (¡lavas  fon  fiempre  vnas ;  pero  foi> 

diftintas  las  propriedades» 
P.  Qué  es  Propriedad? 
R.  Según  Ariftoteles :  Propriedad ,  es  calidad ,  que  figue 

la  cffencia ,  ó  naturaleza  de  la  cofa. 
P.  Quantas  Propriedades  ay  en  la  Mufica? 
R.  Tres>y  fe  nombran,bequadrado3natura^y  bemol. 
P. Donde  tienen  fu  afsiento.ó  poíicion? 
R.  La  de  bequadrado.en  Gefolreut :  la  de  natura /,  en  Ce- 

íblfaut ;  y  la  de  bemol,  en  Fefaut ;  y  de  cada  vna  deltas 

tres  propriedades  nacen  feis  vozes ,  que  fon  las  arriba. 

dichas. 

P.  Eftos  tres  fignos  de  donde  nacen  eftas  tres  proprieda- 
des ,  ion  por  alguna  otra  cofa  principales? 

R.  Si ,  porque  en  ellas  fe  afsientan  las  tres  Claves  >  que  en 
la  Mufica  fe  vfan,  que  fe  figuran  afsi. 

T 
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jr\  Qué  fe  entiende  por  Clave? 
R.  Claveles  vna  feñal  demonftrativa  del  Canto. 
P.  Como  fe  nombran  eftas  Claves? 
-R.  Clavede  Gefolreut  %  Clave  de  Cefolfaut ,  y  Clave  de 

fefaut. 
,  P .  Porqué  les  dan  ellos  nombres? 
R.Porque  los  toman  de  los  íignos  donde  fe  afsientan  >  la 

de  Fefaut ,  fe  afsienta  en  Fefaut  grave*,  la  de  Cefolfaut, 
■:■.    en  Cefolfaut  agudo  >  y  la de  Gefolreut,  en  Gefolreut 

íbbreagudo. 
P.  Porqué  repitiendofe  los  fignos  tres  vezes -,  no  fe  .aísienr 
S     tan  las  Claves  en  vná  de  ks  repeticiones? 
R.  Porque  todas  feafsiejjcan  en  regla. 
.■■:-,■'  ~    • 

CAPITVLO    IV. 

DE  LOS  MOyiMEEls[TOS,MVTANZAS.yr  CLAVES, 
de que  vfa  el Canto  Llano* 

PQuantos  movimientos  haze  el  Canto? 
-  R.  Tres,  que  fon  ,  afcendente  -,  defcendente ,  y 
vnifonal. 
P.  Como  fe  entienden  ellos  tres  movimientos? 
R,  Afcendente  ,  es  quando  el  canto  fube  \  defcendente, 
quando  baxa ;  y  vnifonal ,  quando  dos,  ó  mas  figuras 
eftán  en  vn  proprio  figno  ;  y  llamafe  vnifonal ,  por  fer 
vn  mifmo  el  fonido.  - 

P,  Si  fubiendo  el  canto  fube  tanto ,  que  paíTa  del  la,  arri- 
ba. 
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ba  ,  ó  baxa  tanto^que  paffa  del  ve :  de  que  Vozes  fe  ha 
de  víár? 
R.  En  tal  cafo  fe  ha  de  hazef  imitarla. 
P.  Qué  fe  entiende  por  mutanca? 

R.  Mutanca  >  es  paffar  de  vna  propiedad  á  otra ,  dexando 
aquella  voz ,  que  es  para  baxar,  fi  fube  tomando  otra, 
que  fea  para  fubir. 

'     •         -        á  '        '  .■    •  ' 

EX.EMPLO   DE   LO  DICHO. 


i — 
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P.  Quales  fon  las  vozes  para  baxar^y  quales  para  fubir?" 

R,  De  las.feis  vozesjlas  tres  primeras^que  fen-jvt^e^mijfe 
toman  para  fubir  5  y  para  baxar  ,.las  tres  vltimas ,  al 
contrario  diziendo  la  íol  fa.. 

P.  Como  fe  entiende  el  baxar,  y  el  fubir?: 

R.  Quando  fube  del  la  arriba ,  el  la,  que  es  para  baxar," 
íe  dexa \  tomando  otra  voz , -que  fea  para  íubir?  como 

...  re  ,  ó,mi>  ¿kc^Yquando  baxa.d.el,vt.abajo  ,  fe.dexa  ú 
vt ,  que  es  parafubir  >  tomando  antes.el.  la  ,  ó  ful/ que 
ion  para  baxar. .  - 

P.De  quantos  modos  íe  puede  tomar  mutanca  en  el  Can- 
to Llano  por  cada  Clave?  '  ~*~~^7'LIZI1Z'' 

K.-Si  fe  canta  por  natura  ,  y  bequadrado  y  tómaféfiendos 
partes  la  mutanca  por  cada  Clave  para  fubir j  y  fi  baxa, 
en  otras  dos }  de  modo  ,  que  por  la  Clave  de  fefaut  fe 

V   .  to-- 
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toma  mutanca  para  íiibir  en  delaíblre  gravé,  dejando 
el  fol ,  y  tomando  el  re ;  y  en  alamire  agudo  fe  dexa  el 
la ,  diziendo  re  en  fu  lugar.  Para  baxar ,  fe  dizc.en  de- 
láfolre ,  fol ,  dexando  el  re ,  que  es  para  íiibir.  En  ala- 
mire : ,  íe  dexa  el  re ,  y  fe  toma  el  la ,  que  es  también, 
para  baxar  ,Por  la  Clave  deCefoífaut,fe  toman  las  mu- 
tancas  para  fubir  en  alamire  ,  y  delafolre  agudos,y  pa- 
ra baxar  en  elami,  y  alamire?  y  en  las  dos  partes  fe  di^e; 
la,  para  baxar. 


EXEMPLOS  DE  TODO  LO  DICHO  POR  L4 


Clave  de  Fefant, 


EXEMPLOS  POR  LA  CLAVE  DE  CESÓLE AVT. 


P.  Y 


y 


P.  Y  quando  no  ay  punto  en  dichos  íignos ,  en  donde  fe 
Jia  de  tomar  ia  mutan^a? 

R.  En  aquellos  fignos  en  que  hu  viere  figura,  poniendo 
vna  de  las  vozes  que  hu  viere  para  fubir  ,  II  fube ;  y  pa- 
ra baxar,  fi  baxa. 

P.  Quando  fe  canea  por  las  propiedades  de  natura,,  y  be- 
mol ,  donde  fe  toman  las  mutancas? 

•R.  Quando  fe  canta-por  la  Clave  de  fefaut ,  tomafe  para 
fubir  en  delafolre  grave ,  y  en  gefolreut  agudo  ¡  y  para 
'baxar  en  alamire  agudo,  y  delafolre  grave.  Por  la  Cla- 
ve de  cefolfaut  tornanfe  para  fubir  en  gefolreut ,  y  de- 
lafolre agudos;  y  para  baxar,en  delaíblre,y  alamire, 

BXEMPLOS    $VE  EXPLICAN    LAS  MVTANZAS, 
cantandofe  por  Bemol ,  por  U  Clave  de  Fefaut. 


EXEMPLOS  POR   LA  €LAFE  DE   CESOLFAVT, 
cantandofe  por  Bemol. 

B  P. 
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P.  Vfafe  la  Clave  de  gefolreut  en  Canco  Llano? 

Re 'No  vfá  el  Canto  Llano ,  íi  folo  de  las  Claves  de  fefaut, 
y  cefolfaut,que  fon  Claves  á  propofito  para  vozes  gra- 
ves ,  ó  baxas ,  las  quales  fbn  las  que  fíempre  cantan  el 
Canto  Llano  ;  y  porque  la  Clave  de  geíolreut  es  para 
tiplesjfe  vfa  folo  en  el  Canto  de  Órgano» 

P,  Como  fabremos  quando  fe  debe  cantar  por  la  propie- 
dad de  bemoI,y  quando  por  la  de  bequadrado? 

R.  Por  la  propiedad  de  bequadrado  ,  debefe  cantar  todo 
Canto  Llano,  exceptando  aquellas  competiciones  que 
fueren  del  quinto,^)  fexto  tono, 

P.Porqué  en  el  quinto  ,  y  fexto  tono  fe  puede  cantar  por 
bemol  3  y  no  en  otros? 

R.  Porque  como  el  quinto  %  y  fexto  tono  terminan  en  fe- 
faut,  muy  de  ordinario  forman  el  diatefaren  que  ay  de 
fefaut  á  befabemi ;  y  fino  fe  cantara  por  bemol  >  for- 
maría erran  diíonancia  el  mi  de  befabm*  con  fefaut,. 
por  caufa  de  íer  trito.no* 

Para  aora  baila  lo  dicho  ,  que  mas  adelante  fe  di- 
rán mas  circunftancias  acerca  de  eño .. 


CA~ 
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CAPÍTULO     V. 

DEL   NVMEKO   DE   LOS   TONOS  ,  SZJ   PRINCIPJ- 
M¿lad ,  expoficion  tkl  Diapafon  yy  fus  intervalos. 

Quintas  fon  las  Compoficiones  ,  ó  Tonos  que  vían 
en  Canto  Llano? 
R.  Ocho. 
P.  Ay  alguna  diferencia  en  cftas  ocho  compoficiones ,  de 

modo ,  que  lean  vnas  mas  principales  que  otras? 
R.  Si  la  ay ,  porque  quatro  de  las  Compoficiones ,  ó  To* 

nos  ie  llaman  Maeftros ,  y  quatro  Difcipulos. 
P.  Quales  fon  Maeftros ,  y  quales  Difcipulos? 
R.  Maeftros  fon  pnmero,tercero,quinto,y  feptimo;y  Dif- 
cipulos fegundo  ,  quarto,fexto,y  ochavo. 
P.  Donde  tienen  fus  terminaciones ,  ó  finales  eftos  ocho 

tonos? 
R.  Primero,  y  fegundo,  en  delaíolre  grave;  tercero,  j 
quarto,en  elami;  quinto,y  fexto,en  refaut ;  feptimo ,  y 
ocTavo,en  geíblreut  agudo. 
P.  Qué  coía  es  Tono,ó  Compoficion? 
R.Un  afccnfo,ó  defeenfo  dentro  de  los  limites  de  vn  Dia- 
palon. 


P.  Qué  cola  es  Diapafon? 

R.  Diapafon  ,  es  vna  coníbnancia  de  ocho  vozes ,  la  qual 

incluye  en  íi,ó  fe  compone  de  vn  Diapente ,  yvnDia- 

tefaron. 
P.  Que  es  Diapente,y  Diatefaron? 

B  x  R, 
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R.  Diapente  ,  es  vna  confonancia  de  cinco  vozes ,  la  quaí 

incluye  quatrointervalos  menores  que  fon  tres  tonos, 

y  vnfemitono.  Diatefaron  ,  es  vna  compoíkiof*  de 

tres  intervalos  menores .,  que  fon  dos  tonos.y  vn  femi- 

tono. 
P.  De  quantos  intervalos  menores/e  compone  vn  Diapi- 

fon?: 
R.  De  íiete,íos  cinco  tonos,y  los  dos  femitonos,. 
P. Incluye  otro,  genero  de  intervalo  mDiapafon? 
R,  Si  incluye,  porque  fe  hallan  en  éldoze  modos  de  m* 

txrvalos,ó  efpecies^que  todo,  esvno., 
P»  Quales.fon^ 
R.  Semitono.,  tono,femiditono>ditono,d1at£faron ,  trito- 

no.femidiapente.  y  diapente,  exacordio  menor3exacot- 

dio  mayoivetacordio  menor^y  etacordio  mayor. 
E,Qiufiera  faber.  cpnao  fe  entiende  cada  vno  deftos inter- 


valos.. 


R.  Pues  atiende  a  íu  explicación  :  Semitono^es  la  diftancia. 
que  ay  entre  mi  fa  (  efta,es  qu  anudad  de  cinco  comas) 
llámale  efte/emkono  cantable ,  á.  diferencia  de  otro, 
que  fe  fórrna  defde.el  fa,  de  befabem^al  mi  del  propio5 
Í!gno,.elquaÍconfta  de  quatro  comas.  r,y  fe.llama  in- 
cantable :  y  de  muchos  Autores ,  es  llamado  femitono 
meno]5,y  mayor  eldeque  vamos  tratando  ( el  que* 
ouifiere  faber  con  mas  exteníion  efta  materia  ,  leerá  la. 
primera  parte,  de.  Efcuek  Mufica.  ,,  que  fiendo  Dios 
fervido,faldrá  con  brevedad  á  luz.) 

Tonojegun  el  Papa  Juan  XXII.  Boccio>.y  otros  Autores,. 

es. 
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es  la  diítancia  que  ay  de  vn  punto  grave  ,  a  otro  agu- 
dos componeíe  de  nueve  comas.  (En  el  libro  arriba  ci- 
tado ,  fe  vera  alguna  diferencia  cjue  ay  de  tonos.) 

Semitono,esvnadiftaneiadetres  vozes,,  cuya  compofi- 
cion  es  de  vn  tono,y  vn  femitono,llamada.de  losPrac- 
ticos  tercera  menor- 
Dítono  ,  fegurclos  Pra¿t.icos,es  vna  tercera  mayor ,  cuya, 
difinicion  dize-:  es  el  ditono  vn.  intervalo  que  fe  com- 
pone de  dos  tonos.. 

Diatefaron,es  vna  compoficion  de  quatro  puntos ,  conf- 
tando  de  tres  intctvalos,los.quaLes  foados  tonos ,  y  vn 
femitono.. 

Tritono^es  vna  compoficion  de  quatro  vozes,  que  confia 
de  tres  tonos,y  fe  forma  defde  el  fa  de  fefaut,,al  mi  de. 
befabemi.. 

Semidiapente  ,,es  vita  compoficion  de  dos  tonos ,  y  dos 
femitonos ;  formafe  de  mi  a  fa ,  y  llamanle  los  Prácti- 
cos quinta  fallado  quinta  menor. 

Diapente  -,.e&  vna  conlbnancia  de  cinco  puntos,  compuef» 
-   ta  de  quatrointervalos ,  que  fon  tres  tonos,  y  vn  femi- 
tono  y  y  llamanla  los  Prácticos  quinta  perfe&a. 

Exacordro  menor ,  es  vna  compoficion ,  que  conflra  de 
cinco  intervalos ,  y  dos  femitonos  j  llamanla  los  Prác- 
ticos fexta  menor  ^ 

Exacordio  mayor,  e3  vna  coníónancia  de  feis  vozes,com- 
•  puefta  de  cinco  intervalos :  los  quatro  tonos ,  y  vn  fe- 
mitono ;  llamafe  prácticamente  fexta  mayor. 

Etacordio  menor  ¿  es  vna  compoficion  de  feis  intervalos* 

los, 
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jbsquatrotonos,ylos  dos  femitonos  \  llamanla  los 
Prácticos  á  eíta  eípecie  ,  feptima  menor. 

Etacordio  mayor  >  es  vna  compoíicion  de  cinco  tonos ,  y 
vn  femitono  ;  y  es  llamada  comunmente  feptima  ma- 
yor. Eftos  fon  todos  los  intervalos  que  incluye  enii  vn 
Diapaíon. 

P.  A  mas  de  los  dichos  ay  otros  intervalos? 

R.  Otros  ay;  pero  no  fe  vfan  en  el  Canto  Llano. 

EXEMPLOS    PRÁCTICOS  DE   TODOS  LOS 
intervalos  incLifos  en  el  Diapafon. 

Semitono  mayor,  \  Semitono  incatable,  |      Intervalos  de 
o  cantable.      \         o  menor.  \  tonos. 


Intervalo  de  femitono,  \  Ditono  y  o  tercera  ¡      Intervalos  de 
oí enera  menor.     \         mayor.         |        diatefaron. 


* 


M 


Intervalos  de  4.  j  Semidiaf  enteco  qmn-  \    Diapente  ,o  quinta 
mayor .0  trítono.  tu  menor.  \  Perfecta. 


-%'ñ — 
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Exacor  dio  ,  ofexta  menor.         Exacordio,  ofexta  mayor. 


úüZ"  tr'f'?  ,*,''1t'-Ji',ti '  g  i¡~ 
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Et  acor  di  o  menor  >o  7.  menor. 

I -IL-JJ.-. 
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Séptima  mayor. 


at 


P.  Todos  eftos  intervalos  íe  vían  en  el  Canto  Lllano? 

R.  Deíalto  no  fe  deben  vfar  íextas  mayores,  ni  feptimas 
mayores  ni  menores ,  por  la  afpereza  de  ííi  entona- 
ción. Y  el  tritono  ,  ni  el  femidiapente ,  ni  de  grado, 
ni  de  falto. 

. 
CAPITVLO  VL 


DEL   CONOCIMIENTO   DE  LOS   TONOS  POR  SV 
particular  Diapafon  >y  final proprio. 

PYá  que  en  el  Capitulo  precedente  fe  dixo  donde 
•  tenían  íu  finales  ,  ó  terminaciones  los  tonos  \  pre- 
gunto aora,  de  donde  a  donde  tiene  cada  tono  el 
Diapafon? 
RJLl  primer  tono  tiene  elDiapaíbn  defde  delaíblre  gra- 
ve ,  adelafolre  agudo.  El  fegundo  tono  le  tiene  de- 
alamire  grave.,  áalamire  agudo.  El  tercero,le  forma 
de  elami  grave  a  elami  agudo.  El  quarto ,  le  form  a 

de 
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debefabemi  grave  a  befabemi  agudo.  El  quinto  ,<de 
fefaut  grave  áfefaut  agudo. El fexto ,  defde  cefolfaut 
grave,  nafta  cefolfaut,  agudo . El  feptimo,  de  gefolreut 
agudo,hafta  gefolreut íbbreagudo.  El octavo,de  de- 
lafolre  grave  á  ielafolre  agudo. 
P.  Porqué  feneciendo  ,  ó  teniendo  el  final  cada  Maeftro 

-con  vn  Difcipulo,no  es  vno  el  Diapafon? 
TL  Porque  en  el  Canto  Llano  no  huviera  diferencia  de 
Maeftro  a  Difcipulo >  fiel  Diapafon  fuera  vno  :  por- 
que no  fe  diftinguen  en  otro. 
P.  Pues  qué  es  la  caufa  >  que  todos  los  Difcipulos  tienen. 

quatta  abaxe  el  Diapaíbn,que  los  Maeftros? 
R.  Es ,  porque  el  Diapafon  fe  compone  de  dos  efpecies 
principales ,  que  fon  Diapente  ,  y  Diatefaron  •,  y  los 
Maeftros  tienen  el  Diapente  cinco  puntos  arriba  de 
fu  final,  echando  el  Diatefaron  ala  parte  fupenor  del 
Diapente ;  los  qualesincluidos ,  cumplen  el  Diapa- 
fon 5  y  aunque  en  los  Difcipulos  el  Diapente  fe  rornia 
en  el  rntírno  puefto  ,  el  Diatefaron  es  diftinto ,  por- 
que lo  echan  incluido  del  final  abaxo  ;  conque  con- 
tando defde  el  eílrcmo  del  Diapente  al  eÜremo  del 
Diatefarojvfe  halla  entero  ti  Diapafon. 
P.  Yáqucfabemos,quelos  ocho  tonos  tienen  quatro 
finales ,  feneciendo  vn  Maeftro  en  vn  mifmo  final 
Con  vn  Difcipulo,  razón  ferá  fabercomo  fe  han  de 
conocer  los  tonos? 
R..  Primeramente ,  fe  ha  de  mirar  donde  fenece  el  tono; 
y  íi  cieñe  fu  final  en  delafolre,  fupongámos ,  fe  ha  de 

faber, 
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faber ,  que  es  vno  de  dos  tonos  ,  primero ,  o  legando, 
para  faber  qual  de  eftos  dos  lea,  fe  ha  de  nnirar,quc  íu- 
be  del  Diapente ,  y  que  baxa  del  final ;  fi  del  Diapente 
iube  mas,que  baxa  del  final  abaxo  ,  ferá  Maeftro  ;  y  al 
contrario .,  íi  del  final  abaxo  baxa  mas  que  fube  del 
Diapente, ferá  Difcipulo. 

P.  Y  íí  tanto  fube  como  baxa? 

R.  Entonces  lera  Maeltro. 

P.  Y  fi  del  final  no  baxa  ,  ni  del  Diapente  fube? 

R.  En  cafo  de  arbitrio,  fie  mpre  fe  da  al  Maeftro. 

P.  Y  porqué,íi  fube  del  Diapente  mas  que  baxa^  ha  de  fer 
primer  tono  ?  Y  il  al  contrario,  reglando? 

R.  Porque  el  Maeftro  tiene  fu  Diateíaron  del  Diapente 
-arriba :  y  toio  lo  que  fube  del  Diapente  ,  es  parte  del 
Diatefaron  •>  y  lo  mifmo  fe  ha  de  entender  de  los  Dis- 
cípulos ,  quando  baxandefu  final. 

P.  Pues  porque  los  Maeftros  echan  el  Diatefaron- arriba,y 
los  Difcipulos  abaxo? 

R.  Porque  fe  conozca  fu  ítiperiorídad ,  como  propria  en 
los  Maeftros ;  y  afsimifmo  inferioridad ¡  como  propria 
-en  los  Difcipulos* 

- 

¿XEMPLO   DEL   PRIMER   TONO   CVMPL1END0 

todo  fu  Diapafon* . 

_ ' — --a**— -—u — 
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■ 
Vrlmer  tono  imperfecto* 


Es  primer  tono,  ¡porque  tanto  fule  y  coma  haxa. 


m 
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Segunda  tono  perfecto* 


i-, !.kj£ 


■ 


Es  también  fe gunia  tono  y_  porque-  baxa  mas  que  fuhe*. 


- 


Bailan  los  exemplos:  pueítos  en  primera ,  y  fegunda 
tono  y  para  entender  todos  los  otros  :  pues  res- 
pectivamente íeha  de  entender  la 
mifmo  de  los  demás  tonos* 


CA¿ 
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CAPITULO     VII. 

DE  LA   VARIEDAD   CON  $VE  SE   HALLAN  LAS 
compofciones  y  o  tonos  en  ci l  Canto  Llano* 

Quintas  maneras  de  compoíkiones ,  ó  toaos  ay? 
R.  Seis. 
P,Qualesfon? 

R.  Unas  perfectas,  otras  imperfeclas,otras  pluíquam  per- 
fectas ,  otras  m  íxtas ,  otras  commixtas ,  y  otras  irregu- 
lares. 
P.  Quil  es  el  tono  perfecto? 

R.Tono  perfecto, es  aquel  que  cumple  entera, y  íblamen- 
te  el  Diapaíbn. 

Exemplos  de  tonos  perfectos. 

. 

Séptimo  perfecto* 


P^moteg 


3t 


Ociado  perfecto. 


P.  Y  el  imperfecto  qual  es? 
R.Imperfeóto  ,  es  aquel  que  no  le  cumple. 

C  2 
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Frimer-  tono  imferfe&b-, 

— 2C^^— w»?4É--5— Ik-fc-i*-^' — r—rí ~ft — 
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Segundo,  tono,  imperfecto,. 


P.  Y  fiacafo  vn tono  difcipuló baxara  de  fu  final  tres  pun«* 
tos ,  y  de  íu  diapente  fubiera.vno ,  feria  perfecto?; 

R.  No  feria*. 

P.  Pqes  como  no  es  perfecto -íí  cumple  vn  diápaíonr 

R.  Porque  el  diapaíon  que  cumple  no  es  el  fuyo  :  porque; 
losdiícipuiosíienen  íu  diapaíon  defde  el  eftremo  del; 
diatefaron  _,  hafta  el  eftremo  del  diapente  j  y  eífofen&i 
cumplir  el  diapaíon.  de  otro  tono  ,  y  no  el  íiiyo., 

P.  Qué  tonos  fon  ios  que  fe  tienen  por  plufquamperfec- 
tos. 

R,  .Aquellos  que  fiendó  maeftros  futen  mas  que  vn  ;pm- 
to  de  fu  diapafon  j  y  liendo  difcipulos,.  baxan  mas  que 
otro  de  íti  diateíaron  :  como  íi  vn  tercer  tono  fubiera  á -\ 
geíbkeut  fobreagudo  :  y  vnocjue  fuera  qnarto  baxara 

;     á  gefplreut  grave.  Como  fe.  vee.  en  los  exemplos  fu 
guieutesa. 


Xer* 
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Tercer  tono  plttfquamperfefito*. 


ag^jB  ,.  g 


J>hiarto  plufcjuainperfetío: 


M 


P.  Y  fí  vno  fube  mas  de  vn  punta  de  fu  diapafon  ferá  plu& 

quamperfecto?. 
R.  No  ferá :  porque  cada  tono  tiene  de  arbitrio  fubir  vn 

punto  de  fu  diapafon.,  y  baxar  otro:,  fin  fer  plufquarxv- 

perfecto.. 
P.  Pues  porqué  razón  puede  fíibir  vn  punto,  y  baxar  otro 

defudiapalbn? 
R.  Perqué  es  licencia  que  los  Ambróllanos  concedieron! 

a  cada  tono,  porque  pudiera  hazer  clauíiilas  en  los  ex- 

tremos.del  diapafon,  como  pueftos  mas  principales  del 

tono.       — ■  y^  '~cp 

P.  Qué  cofa  es  claufíila,  ó  qué  fe  entiende  por  claufula  en 

Canto  Llano? 
R,Claufula,fcgun  Montanos ,  es  fin ,  ¿periodo  de  alguna 

obra  :  hazefe  en  Canto  Llano  de  dos  modos:  vno  es, 

fubiendo  vn  punto,  y  holviendolo  á  baxar  ,.como  íbl¿ 

UjroJimi¿fa,mi,6cc, 
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Exemflo  fraclico* 


Y  otro  es ,  báxando  vn  punto  ,  y  bolviendolo  á  lubir, 

como  re,  vtjrejmi.rejmij&c. 
'P*  Y  en  qué  ocaíiones  fe  acoftumbran  hazer  las  clauííilas 

en  Canto  Llano? 
R.  Para  fer  bien  hechas ,  fiempre  que  acaba  fentencia  la, 

letra. 
P.  Qué  íe  entiende  por  tono  mixto? 
R.  Tono  mixto ,  es  aquel  que  fiendo  maeftro,  báxa  a  los 

términos  de  difcipulo ,  ó  que  fiendo  difcipulo  fube  a 

los  de  maeftrOjComo  li  feneciendo  vntono  en  delaíbl- 

re,  fubiera  todo  el  diapafon  de  primero,  y  baxara  todo 

el  diateíaron  de  fegundo,&c 


P.  Y  elle  íería  primero,6  fegundo? 

R.  Primero ,  la  razón  es :  porque  fubiendo  tanto  como 

baxa ,  en  igualdad  fiempre  fe  da  el  arbitrio  al  maeftro. 
P.  Y  íi  cumpliendo  todo  el  diapafon  del  difcipulo  fubiera. 

tres  puntos  mas  fobre  el  diapente^que  tono  feria? 


. 
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R.  Difcipulo,por  cumplir  codo  fu  diatefaron ,  y  no  el  del 
maeítro. 

- 


**M1¡¿~~. 
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P.  Como  íe  entiende  el  cono  conmixto? 

R*  Tono  conmixto,es  aquel  que  en  el  difeurfo  de  íti  com- 
poíicion  forma  efpecies  de  otros  tonos',  como  fi  fiendo 
primero  formara  diapente  ,  ó  diatefaron  de  qualquier 
otro  tono ,  cantando  de  grado,u  de  falto» 

Como  declara  el  exemflo  figuiente* 

m 


m 
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Efle  forma  diapente  de  quinto  tono  ¡  y  diatefaron  de 

octavo  ,  y  fexto,fiendo  primer  tono. 

P.  Como  forman  los  tonos  fus  diapentes,y  diatefarones? 

R.Todo>re,la,es  diapente  de  primer  tona,  y  todo^re/ol,. 
diatefaron.TodoJa^e^es  diapente  de  íegundo,y  todo, 
fol,re,fiidiatefaron.Todo,  mi,mi  en  falto  de  quintaos 
diapente  de  tercer  tono  fubiendo,  y  mi,  la,diatefaron. 
Todo  mi,mi  en  falto  de  quinta ,  baxando ,  es  diapente 
dequarto  tono,y  la,midiateíaron.Todafa,fa,en  falto 
de  quinta  íubiendo,es  diapente  de  quinto  tono,y  vt,fa, 
diateíáron,  Todo  fa,fa,eníako  de  quinta  baxando  ,  es 

día- 


Lv  Mm?.  iv i  i¿  rij.  ü  ó 

¿i  aDeate  de  fcxco  ton®  j  y  fa^  de  diatefaron.  Todo 
vtytolycs  diapente  de  feptimo  tono,y  re/oljdiatefaron. 
Todo  fol,  vt>es  diapente  de  ochavo  tono ,  y  fol,re,  dia- 
tefaron. 

Exemplos  de  los  diapente s^y  diatefarones  ¿  formados  de  todos  ¡os 

tonos.. 
Diapente  de    \  Diatefaron  de    \  Diapente  de    \  Diatefaron  de 
primer  tono.    \    primer  tono.,     |  fegüdo  tono..    \  fegmdo  tono^ 


Diapente  de    |  Diatefaron  de    |  Diapente  de    |  Diatefaron  de 
tercer  tono,     \  tercer  tono*      \  quarto tono,     \  quarto   tono* 

B™rE5zzi  zz^EEiz"!  ~^~~~"~[*F : — ^¿p  ~: 

Diapente  de    \  Diatefaron  de    j  Diapente  de    ¡  Diatefaron  de 
quinto  tono.,    \   quinto  tono,     J  fexto  tono,     \    fexto  tono* 


t-J ¡  _^__*j ; ñ  ^.  LU&L 
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Diapente  de    j  Diatefaron  de    \  Diapente  de  |  Diatefaron  ds 
(mimo. tono*    ¡  feptimo  tono.     \oBavo  mío.  \  oBavotono. 

O^T^',"~'-'~T~"-!- ■   7TT7!  -  lS&S-SH^ ~!R~ffi  OHSl . 
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P.  5j  vn  primer  tono  fe  valiera  del  diapente  del  fcgundo, 
feria  conmixto? 

R.  No  lo  fuera :  porque  lo  que  es  propio  del  diícipulo  >  es 
aísi  del  macílrojy  al  contrario. 

P.  Qué  compunciones  fe  tienen  por  irreo-ulares? 

R.  Aquellas  que  no  fenecen  en  fus  finales  ordinario?. 

P.Pues  como  fe  ha  de  conoccr,que  tono  fea  fi  fenece  fue- 
ra de  ios  quatro  fignos  finales? 

R.  El  primero,y  fegundo,fenece  en  alamire  agudo.  Ter- 
cero^ quarto,en  befabemi.  Quinto,  y  fexto,  en  cefol- 
faut.  Séptimo,  y  o<5tavo,en  delafolre.  Con  eílo  fe  cono- 
jee ,  que  todos  los  irregulares  fenecen  ea  el  eftremo  de 
fu  diapente, 

CAPITVLO    VIII. 

DEL   CONOCIMIENTO  DE   ALGUNOS   TONOS 

transportados ,  del  vfo  de  i  Bemol  ,y  modo  deponer  letra, 

en  Canto  Llano. 

PAy  en  Canto  Llano  algunos  tonos  traníportados? 
R.  Si  ay  y  porque  muchas  compoíiciones  antiguas 
fe  hallan  por  diferentes  términos. 
P.  Porqué  termino  fe  halla  tranfportado  el  primer  tono? 
R.  Por  alamire ;y  también  el  fegundo. 
P.  Pues  como  fe  conocerá  (i  ellos  tonos  fon  irregulares,  o 

traníportados? 
R.  Conocefe  en  que  íi  es  primero ,  todo  fu  diapafon  lo 

—         D  echa 
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echa  de  alamire  arriba;  y  fi  es  irregular?todo  canta  por 
la  cuerda  de  delaíblre. 

Exemplos  de  lo  dicho % 

Primer  tono  tranfportado,. 


"E_5 teo 
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Primer  iónit  irregular* 
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P.  Y  íi  es  fegundo  tono  en  qué  fe  conoce? 

R.  En  la  formación  del  diapente,  y  diatefaron.. 

P.  Pues  de  donde  á  donde  fe  forman? 

R.  El  diapente,de  alamire  agudo,  a  ela.mi,  y  el:  diatefaroa 

de  alamire  agudo  ,á  elami  grave..  Comofevee  en. el 

exemplo  íiguicnte. 

Segundo  tono  tranffortadoK 


Segundo  tono  irremlar.. 


SsOÉltó ' — tel' — fe' — W~fe — ¿— , —  w&- 
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P. Pueden  fer  tranfportados  otros  tonos? 

R.  También  muchas  compoficiones  del  quinto  tono,por- 
que  fe  halla  por  ceíblfaut ;  y  de  quarto  ,  por  alamire; 
advirtiendo,  que  eíte  fe  debe  cantar  por  bemol.  El  que 
quihere  ver  la  traníportacion  de  tonos  mas  por  exten- 
fo  ,  leed  la  primera  parte  deEfcuela  de  Muíica  ,  que 
como  dixe  arriba ,  fiendo  Dios  férvido,  faidrá  muy  en 
breve  a  luz.  | 

P.  Quando  fe  vfa  el  bemol  en  Canto  Llano? 

R.  Ulaíe  en  todos  los  quintos,y  fextos  tonos,  como  ya  ar- 
riba dixe  j  y  también  Guando  importa  evitar  algún  trí- 
tono ,  como  quando  fube  de  fefaut  á  befabemi  de  erra- 
do ,  ó  faltando  ,  y  entonces  fe  vfa  del  bemol ,  folo  por 
aquella  vez ,  por  cumplir  el  diatefaron. 

Exewplo  de  lo  dicho. 

-W 


Lo  mifmo  fe  ha  de  entender  quando  baxade  befabe- 
mi á  fefaut,  exceptando  en  cafo  que  hiziere  claufula  en 
gefolreut :  porque  entonces  ,  por  fer  el  fa  de  fefaut  fuf- 
tenido  ,  fe  efeufa  el  bemol,  como  fuperfluo. 

P.  Qjaando  vienen  juntos  diapente,y  diatefaron ,  y  ambas 
eípecies  no  fe  pueden  cumplir ,  qué  fe  debe  hazer? 

R.Haziendo  bemolados  algunos  puntos  accidentalmen- 
te ,  como  fe  pueden  hazer  en  befabemi ,  elami ,  y  ala- 


mire. 


P  2  Exem- 
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Exempto,. 


t . .  i    ii     ■ — : — 4r  \a¿      — 


IT" 


P.  Y  fi  viniere  en  tal  diípoíi£Íon?e[ue  no  fe  pudiere  víar  de 
todos  los  dichos  bemoles,  y  qué  fe  debe  hazerí 

R.  Cumplir  eí  diat.efaron  >  por  fer  efoecie  euyos  extre- 
mos eñán  mas  próximos,  >  á  caula,  de  fer  mayor  fu 
difonancia  r  fino  íefuple..  Pongo  por  exemplo  r  para 
que  mejor  fe  entienda, que  fubien do, vn  Canto  Llano 
de  elamiábefabemi  reciamente  de  grado ,  y  dealli 
deícendieiQ  áfcfaut ,  que  esel  diatefaron,aviaíe  de  ha- 
zer  bemol  en.  befabemi  para  cumplir  el  dia.tefaroniíino 
foere  calo  que  fubiere  el  diapente  de  vna  vez ,  efto  es 
de  falto-  >  que  entonces  fe  avia  de  cumplir  el  diapente, 
dexando  de  hazer  bemol  en  befabemi ,  por  fer  el  dia- 
-  pente  efpecie  mas  principal;,  que  el  diatefaron.. 

Ejemplo*.  I  Otro, par  a  qxandojube  de  falto  el  diapente 


M- 
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P.  La  letra  como  fe  junta  en  Canto  Llano  con  fa  Solfa? 
R.  Encada  punto  fe  nombra  vnaíilava,  exceptando  ert 
aquellos  que  eílán  ligades :  porque  de  aquellos  folo  en 

*  el 
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el  primero  fe  pone  letra ,  canta,ndofe  los  otros  con  U 
vocal  de  aquella  filava. 
P.  Ay  muchas  circunftancias  mas  que  íaber  en  Canto 

Llano? 
R,  Muchas ,  y  muchas  mas  que  fe  hallarán  en  la  primera 
parte  de  Eícuela  Mufical ,  como  principal  expo- 
ikion.de  cfta  fuma* 


TRA- 
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SEG 

DE     LA     MÚSICA      MÉTRICA 

0     MENSVRAL. 

CAPITULO    PRIME  R  O. 

DE  LA   DIFINICION  DE   ESTA  SECVNDA 

Parte  de  Moflea* 


<v¡p&)   viene  a  íaber,  Armónica  >  Métrica  >  y  Ri- 
thmica,En  todo  el  diícuríb  de  dichoTra- 
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^31   tado,fehanreíiimido  algunas  generali- 
dades  cíe  la  parte  Armónica  5  y  en  efte  íe 
ha  de  trabar  de  la  fegunda  Parte,  que  es  de  la  Mufica  Me- 

tri- 
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trica ,  6  menfuralj  y  aísi  principio  difcurricndo  por  elmif- 

mo  método. 

P.  Pues  avernos  llegado  á  empeño  de  tratar  de  Mufica 
Métrica ,  ó  Meníüral ,  qué  fe  entiende  por  dicha  Mu- 
fica?. 

R.  Por  Mufica  Métrica ,  fe  entiende  el  Canto  de  Órgano. 

P.  Pues  porejué  el  Canto  de  Órgano  fe  llama  Mufica  Mé- 
trica ,  óMenfural? 

R.  Porque  toda  Mufica  de  Canto  de  Organo/e  canta  de- 
bajo de  medida.. 

P..  Y  Canto  de  Órgano  porque  fe  llama? 

R.  Porque  en  el  Inftrumento  de  Órgano ,  fiempre  fe  vía. 
de  dicha  Mufica.. 

P.  Qué  cofa,  es  Canto  de  Órgano? 

R.  Canto  de  Órgano  ,  es  vna  quantidad  de  figuras ,  las 
quales  fe  aumentan ,  ó  difininuyen ,  fegun  el  modo,, 
üempo^yprolacion. 

CAPITULO     II.. 

DEL    NOMBRE  y   VARIEDAD  ,T    VALOR 

qi.e  tiene  cada  y  na  de  las  Finuras  dt  Canto 

de  Órgano. 

PQué  cofa  es  Figura  en  la  Mufica? 
•  R.  Es  vna  feñal  reprefentanva  del  Canto.. 
P.  Qtiantos  modos  de  Figuras  ay? 
R.  Los  que  comunmente  fe  hallan ,  fon  ocho. 

Son 
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S$n  los  CharaSieres  de  las  ocho  figuras }  las  que  fe  figuen^ 

..." 
Máxima.  |  tonga,  \  Breve.  \  Semibreve,  \  Mínima.  \  Seminima* 


K 
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Corchea.  \  Semicorchea. 


P.  Y  como  íe  llaman  dichas  ocho 

figuras? 
iR.  Maxima,Longa,Breve,  Semibre-* 
ve ,  Mínima,  Seminima,Corchea,y  Semicorchea* 

P.  Ay  alguna  diferencia  entre  eftas  ocho  Figuras? 

R.  Si  la  ay ,  porque  a  las  quatro  llaman  mayores  3  y  á  las 
quatro  menores. 

P.  Quales  fon  las  quatro  mayores? 

R.  Máxima,  Longa ,  Breve,y  Semibreve, 

P.  Y  las  menores? 

R.  Son  Mínima  ,  Seminima,  Corchea  ,  y  Semicorchea* 

P,  Pues  porqué  á  las  quatro  Figuras  primeras  llaman  ma- 
yores ,  y  á  las  otras  menores  j  fiendo  afsi ,  que  van  to- 
das en  diminución  defde  la  primera  á  la  vltima? 

R.  Llamanfe  mayores  las  quatro  Figuras  primeras ,  por-? 
que  fon  mas  principales  que  las  otras. 

P.  Que  principalidad  es  efta? 

R .  Pueden  fer  perfectas ,  é  imperfectas ,  y  las  quatro  mc-« 
ñores ,  nunca  pueden  fer  perfectas* 

P. 
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P,  Quiílera  faber  en  que  confiíle  la  perfección  deítas  Fi- 
guras i  pero  dexarélo  para  deípues  de  a  ver  íabido,por- 
que  les  han  puedo  eítos  nombres ;  y  aísi ,  porqué  pu- 
lieron por  nombre  a  la  Figura  primera ,  Máxima? 

R.  Por  fer  la  mayor  en  valor* 

P.  Pues  quanto  vale  la  Máxima? 

R.  Unas  vezes  vale  mas  que  otras ,  fegun  la  fenal  indicial 
que  fe  halle  al  principio  de  la  obra,  como  mas  adelan- 
te lo  explicaré. 

P..  Porqué  llamaron  la  fegunda  Figura  Longa? 

R.  Por  fer  la  de  mayor  valor  deípues  de  la  Maxima,y  por 
pintarfe  comunmente  de  cuerpo  prolongado. 

P.  Y  á  la  Figura  Breve ,  porqué  le  pulieron  eíle  nombre? 

R.  Por  fer,  refpecto  á  la  Figura  Longa ,  mas  breve  en  el 
valor. 

P.  Y  al  Semibreve ,  porqué  le  llamaron  aísi? 

R.  Porque  eíla  palabra  ,  femi ,  es  lo  mifmo  que  medio ,  y 
lanto  vale  dezir  femibreve ,  como  medio  breve ,  valor 
que  tiene  comunmente. 

P.  A  la  Minima,porqué  llamaron  aísi? 

R.  Porque  antiguamente  folo  fe  hallaron  pueltas  en  vio 
ellas  cinco  figuras,  y  como  eíla  era  la  de  menos  valor, 
la  llamaron  Minima. 

P.  Y  a  la  Seminima,  porqué  llamaron  aísi? 

R.  Porque  deípues  de  mucho  tiempo  inventada  la  Mini- 
ma ,  fe  inventó  efta  figura  ,  nombrándola  Seminima, 
que  fue  dezir  media  Minima. 

P.  Porciué  llamaron  a  la  Corchea  afsi? 

E  R, 
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R.  No  íe  fabe  cola  cierta  porqué  fe  le  pufo  eífe  nombre,6 
porqué  le  llamaron  afsi;  lo  mas  feguro  es,que  tomó  el 
nombre  de  íu  Inventor ,  u  de  la.  tierra  donde  fe  inven- 
to. • 

P.  Y  porqué  le  dieron  por  nombre  á  la  vltima  Figura  Se- 
micorchea? 

R.  Porque  el  valor  que  tiene  es  media  Corchea:  y  efte 
nombre  Semicorchea  ,xs  compueílo  ,  como  lo  de  ar- 
ribaje la  palabra  femi. 

P.  Aya  mas  de  eftas  algunas  otras  Figuras  pueftas  en; 
víol 

R.  Los  Múlleos  modernos  han  dadoenvfaren  algunas, 
"partes  dos  Figuras  mas ,,  llamándoles  a  la„vna,Fufea,  y 
la  otra, Vinaria.. 

CAPITVLO     III. 

DE  %AS  CIRCVNSTANCIAS  y^VE   TRECISAMEN- 

tefe  temieren  vara  U  perfección ,  o  imperfección  de: 

las  Vigoras. 

Dexé  en  el  Capitulo  antecedente  de  preguntar  ei* 
qué  confiíle  la  perfección  de  las  Figuras*,  y  defeofo 
de faber , pregunto aora  : tiene masvna.Figuraiiendo 
'    Perfeda^ue  ííendo  Imperfeclía?' 
R.  Toda  Figura  Perfecta  vale  tres  de  fus  menores ;  como 
la  Máxima  tresLongas :  la  Longa  ,  tres  Breves,  &c.  y 
la  que  no  es  Perfecta ,  folo  vale  dos  de  fus  Menores., 

P, 
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P.  Y  pueden  fer  todas  las  Figuras  Perfectas? 

R.  Ya  cüxe ,  que  folas  las  quatro  mayores. 

P.  Y  codas  las  quatro  mayores  pueden  ferio  á  vn  tiempo? 

R.  Pueden  fer  todas  Perfectas ,  y  también  Imperfectas. 

P.Yay  alcrun  modo  de  cantar  en  que  todas  las  quatro  Fi- 
curas  mayores  fe  hallen  Imperfectas? 

R.  Si  lo  ay  ,  que  en  los  tiempos  que  comunmente  llama- 
mos Compafill o,y Compás  mayor, que  fe  figuran  afsí. 

•Compaf sillo.  \  Compás  mayor, 

m_  11      fon  todas  las  quatro  Figuras 

i&ZZZZzljziSllfcrMZ  mayores  Imperfectas :  por- 

S'ZZZZ  Z le 3¿ZÍZI ft¡  que  la  Máxima  folo  vale  dos 

Lonjas,  la  Lon£a,dosBre- 
fi  ves :  la  Brevc,dos  Semibreves. 

P.  En  el  tiempo  del  Compafillo,  quanto  vale  cada  fi- 
gura? 

R.  Ya  he  dicho  ,tjuc  la  Máxima  vale  ocho  Compafesj  la 
Loncra,quauo;la  Breve,  dos;  la  Semibreve ,  vno  |  dos 
Miníraas,  vn  Compásjquatro  Seminimas  ensran  en  vn 
Compasó  Corcheas ,  ocho  \y  Semicorcheas ,  diez  y 

ieis. 

P.  En  el  C  ompás  mayor,qué  valor  tienen  las  Figuras? 

K.  La  Máxima  ,  vale  quatro  Compafes  i  la  Longa ,  dos; 
la  Breve  ,  vno  ;  la  Se  mibreve,  medio  j  y  entran  en  vn 
Compás ,  quatro  Mínimas ;  Seminimas ,  ocho  v Cor- 
cheas,diez  y  fejs  ¡  y  Semicorcheas,treinta  y  dos. 

P;  Porque  eíte  modo  de  cantar  es  llamado  Compás  nu- 

vor>  } 

E2  R. 
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K.  Llámale  Compás  mayoría  diferencia  del  Compafillo, 
por  entrar  doblado  numero  de  Figuras  en  el  Compaq 
P.Yá  que  fabemos  que  todas  las  quatro  Figuras  pueden 
ler  Perfectas ,  é  Imperfectas  :  Refta  aora  faber ,  fi  folo 
vna  puede  fer  Perfecta ,  ü  dos,  ¿a  tres  ,  ó  qualquiera  de 
ellas? 
R.  Qualquiera  Figura  de  las  quatro  puede  fer  Perfecta*, 
aunque  fean  las  otras  Imperfectas ;  y  también  pueden 
fer  dos,  o  tres  Imperfectas,  y  la.s  otras  Perfe&as ,  come 
íe- ha  dicho.. 
P,Siendo,pues,  a&i,quando  la  Máxima  foiá  esPerfecta* 

qué  valor  tendrán  las  quatro  Figuras  mayores? 

R,  La  Máxima  valdrá  doze  Compafes ,  por  incluir  el  var 

lor  de  tres  Lorigas  ( por  fer  Perfecta. )  La  Longa  vale 

quatro  Compafes ,  la  Breve  dos ,  y  la  Semibreve  vnow 

P..  Y  fi  la  Maxima,y  Longa  fon  Perfectas? 

R.En  tal  cafo  laMaxima  vale  diez  y  ocho  Compafes :  la 

longa  feis:  la  Breve  dos:y  la.  Semibreve  vno. 
P.  Y  fi  la  Máxima  Longa.y  Breve  fon  Perfectas? 
R.Vak  la.  Máxima  veinte  y  flete  Compafes  :1a  Longa. 

nueverla  Breve  tresry  la  Semibreve  vno. 
P.  Y  fi  codas  las  quatro  Figuras  fon  Perfectas? 
R.En  tal  cafo,  tienen  el  mifmo  valor  que  acabamos  de 
dezir jfolo  fe  diferencia  >  en  que  el  Semibreve  tiene  el 
valor  de  tres  Minimas ,  que  es  tamifmo  que  cantar 
tres  Minimas  debaxo  de  vn  Compás. 
p.  Si  la  Máxima  fuere  Imperfecta,  y  las  ©trastrcs.Perfec- 
us,qu¿  valdrá  cada  vna  de  las  quatro  Figuras?' 

R* 
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KLz  Máxima  valdrá  diez  y  ocho  Compafes ,  la  Longa 

nueve,la  B  e  ve  tres,y  la  Semibreve  vno. 
P.Si  la  Maxin  a,y  Longa  fon  Imperfetas,  y  las  otras  dos 

Períe&as? 

R.En  tal  cafo,  vale  la  Máxima  doze  Compafes,  la  Longa. 
feis,la  Breve  tres,y  la  Semibreve  vno. 

P.Si  L  Máxima  Longa?y  Breve  fon  lmperfec1:as,y  tolo  U 
Semibreve  perfed^qué  valor  tedrán  todas  las  Figuras? 

R.  Valdrá  la  Máxima  ocho  Compafes,  la  Longa  quatro, 
la  Breve  dos, la  Semibreve  vno,  y  tres  Mínimas  densa 
valor  de  vn Semibreve  :Eftofucede  afsi  fiempreque 
es  Perfedo ;  y  efte  es  el  tiempo  que  comunmente  es 
llamado  Proporción  menor.  Figurafe  a&i. 

Troporáon  menor*. 

¿       Según  los  valores  que  íé  han  viito,  y  lo 

,V-     2  gpEE  que  queda  eferito  acerca  del. valor  de  las 
Zg — ^J-Tjj^  p.  con  j¿  dnacion  del.  difeurfo, 

bafta  para  faber  que  valor  tendrán ,  ere 
cafo  ,  que  vna,ó  otra  fuere  Perfe&a,  las  demás  Imperfec- 
tas ;  ó  vna  ,  ó  otra,  Imperfeto-,  y  las  demás  Perfectas: 
porque  querer  poner  eac&e  pequeño  volumen  toda  la 
¿iverfidad  de  los  valores  que  las  Figuras,  pucden.tener^ 
«.acraftac  el  tiempo  en  vano*,  quando  en  elfegundo 
Libw  de  la  primera  parte  de  Efcuela  MuuV 
cal ,  fe  verá  efta  materia  copiofa- 
mente  eferita. 


ij'.i  .      - 
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CAPITULO    IV. 

DE  LA  VARIEDAD  DE  MODOS  „  0   TIEMPOS, 

que  comunmente  en  Canto  de  Órgano  fe 

enfeñan* 

Quantos  fon  los  modos ,  ó  tiempos  que  oy  eñán 
í  .mas  pueitos  en  practica? 
K.  Sei&. 

P.  Qüálesfon? 

R.  Compafillo,  Compás  mayor/Tiempo  de  proporción 

menor,  Tiempo  de  proporción  mayor,  Tiempo  ter- 
nario, y  proporción  Sexquialtera. 
P.  Ya  en  el  Compaííllo,y  Compás  mayor  fe  dixo  el  valor 
que  tenían  las  ocho  Figuras :  Aora  defeo  faber  lo  que 
valen  en  eílos  tiempos? 
R.  En  Ja  Proporción  menor  ,yáfe  ha  dicho  en  el  Capi- 
tulo precedente  el  valor  que  tienen  las  quatro  Figuras 
mayores:  de  las  menores  diré  aora.  Mínimas  entran 
tres  al  Compás ,  Seminimas  feis  .(  aunque  por  vfo  fe 
pintan  como  Corcheas )  y  Corcheas  entran  doze  ,  las 
quales  fe  pintan  como  Semicorcheas ,  por  lo  qual  no 
ay  mas  diminución  de  Figuras  en  erle  tiempo. 
P.  Quanto  valen  las  Figuras  en  la  proporción-mayor  ? 
R  .Todas  valen  por  la  mitad  que  en  la  menor :  porq  ue  la 
Máxima ,  vale  quatro  Compafes ;  la  Longa ,  dos  \  la 
Breve  vno;  incluyenfe  en  vn  Compás  tres  Semibreves, 
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o  feis  Mínimas ,  ü  doze  Seminimas ,  aunque  fe  pifttan 
como  Corcheas ,  y  Corcheas  veinte  y  quatro,aunque 
fu  forma  es  de  ordinario  de  Semicorcheas. 

P.  Y  en  el  tiempo  Ternario? 

R.  Vale  la  Máxima  doze  Compafes:la  Longa,feis:la  Bre- 
ve tres :  la  Semibreve  vno ;  dos  Mínimas  incluye  el 
Compás ,  SeminLmas  quatro,Corcheas,,ocho,y  Semi- 
corcheas diez  y  feis.. 

P.  Como  dize  que  vale  la  Máxima  en  efte  tiempo  doze 
Compafes , .11  por  experiencia  vemos  valer  fulamente 
quatnny  aísimefmo  hallamos,  valer  todas  las  Figuras- 
folam ente  el  tercio?. 

R.  Es,  porqwe  en  cada  Compás  de  Ternario ,  fe  incluyen 
tres ,  como  lo  fignifica  el  echar  el  Compás  con  tres 
movimientos,,  como,  el  Maefeo  practico  ,  y  experi- 
mentado íabrá.. 

PV  Como  fe  entiende  la  proporción  Sexquialtera? 

R.  Llámale  proporción  Sexquialtera.,  aquella  que  difpo- 
ne  ,  y  con.fu  feñal  manda ,  que  en.vna.voz.  íéan  can- 
tadas tres  figuras, ,contra.dos  de  otras  fus  femejantes,. 
como  v.g.ayvna  voz  que  tiene  tiempo  de  Compafi- 
11o-,  y  otra  tiempo  de  Sexquialtera :  en  el  Ccmpafillo 
entran  dos  Minimas.  al  Compás  j  en  la  Sexquialtera 
tres  ¡  en  el  Compafülo  entran  quatro  Seminimas>  y  en 
laSexquialtera  feis y  en  el  Compafillo  entran  ocho 
Corcheas,y  en  la  fexquialtera  doze,&c.De  modojque 
fiempre  entran,  vn  tercio  mas  de  Figuras  en  aquella 

voz, 
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voz,  que  tiene  feñalado  el  tiempo  de  Sexquialtera,que 
en  la  que  tiene  el  de  Compafillo. 

P.  Y  fi  todas  las  vozes  tuvieren  feñalado  el  tiempo  de 
Sexquialtera,  feria  proporción  Sexquialtera  e£tá? 

R.  Por  tal  fe  tiene  ,  aunque  rigurofamente  no  lo  es :  por- 
que para  íer  propriamente  proporcionSexquialtera,ha 
de  aver  en  otra  voz  otro  tiempo  pintado,  donde  entre 
vn  tercio  menos  de  Figuras ,  y  que  valgan  vn  tercio 
mas, para  igualar  á  las  de  la  proporción  Sexquial- 
cera. 

P.  Pues  como  es  tenida  por  proporción  Sexquialtera ,  íí 
quando  todas  las  vozes  tienen  dicho  tiempo  ,  no  lo  es? 

R.  Porque  fe  fupone  la  ay ,  aunque  nunca  afsi  fuceda* 

CAPÍTULO     V. 

DE  LAS   VIGVRAS  EXTRAORDINARIAS  ,   gV  E 
Je  yfan  en  Canto  de  Órgano* 

PYá  en  todos  los  tiempos  ?  que  comunmente  fe 
*  vfan ,  sé  el  valor  de  las  Figuras  \  pero  quiíiera  fa- 
ber  íi  tienen  el  raifmo  valor  algunas  Figuras ,  que  íe 
hallan  ligadas  vnas  a  otras •>  y  es  mi  razón  de  dudar  el 
hallar  Figuras  ligadas ,  de  varios  modos? 
R.  Duda  es,  que  para  deíatarfe  es  menefter  mucho  *,  mas 
no  obítaute ,  iré  fatisfaciendo  las  preguntas,  dando  la 
íbludon  que  fe  debe* 

q  p. 
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P.  Que  valor  tiene  toda  primera  Figura  de  la  Liga- 
dura? 
R.  La  primer  figura  de  la  ligadura  ( baxando  ,  ó  fu- 
bieudo  la  fegunda)fiendo  quebrada,  ó  alfada  ,  te- 
niendo plica  a  la  parte  fuperior  en  la  mano  finiet 
tra  ,  es  como  Semibreve  >  y  también  la  que  fe  li- 
gue. Se  figuran  aísi. 

.U—P'  Qh^  ^c  entiende  por  fi-» 


;IE§£: 


trfc™:z:     gura  Alfada? 
~IÍi_~^Z:i:R.Unas  figuras  que  íe  pin- 
tan de  cuerpo  prolonga- 
do; pero  nunca  fuponen ,  fi  folo  por  dos  puntos, 
<jue  fon  el  primero  donde  principia  >  y  eí  fegund® 
donde  acaba. 
P.  Si  la  primer  figura  de  la  ligadura,  ó  fea  quadrada, 

O  alfada  eftuviere  fin  plica,  quanto  valdrá? 
R.La  primer  figura  de  la  ligadura,hallandofe  con  ek 
fas  circunftancias ,  y  fubiendo  la  fegunda  ,  que  es 
la  fubfequente  a  la  primera,  efta  ferá  Brebe.  Se  fi- 
guran aisi. 

q . n   P.  Si  la  figura  primera ,  ora 

v     W*     :'"     fea  quadrada ,  ó  alfada, 
-HZ .ZTZiZ     fe  halla  có  plica  a  la  ma- 
no izquierda ,  a  la  parte 
baxa,que  valor  tendrá? 
R.  Tendrá  hallandofe  afsi,  valor  de  Breve.  Se  figuran 
aísi, 

F  P. 


fe 
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ir   P.  Y  fia  la  primer  figura  de  la. 
fc     ligadura  fucede  baxar   la 
» SIIZC--^4t£^lt     fegunda,  hallandofe  la  pri- 
mera fin  plica ,  qué  valor 
tendrá? 
R.  Aunque  la  primera  fe  halle  fin  plica,  como  para 
ir  a  la  fegunda  aya  de  baxar  el  canto  ¿  fiempre  es 
la  primer  figura  Longa.  SefiguraaafsL  . 

:ÉfJ  PSY  la  figura  Alfa,  fin  plica,qué 
zt  —       valor  tiene  baxando i 

:  Z  R.  El  primer  punto  del  Alfa ,  es 
Longo.. 

P.  Y  fi  la  primer  figura,  fiendo  quadrada  tuviere  pli- 
ca á  la  mano  derecha  2  ora  fea  a  la  parte  alta ,  a 
i       baxa? 
R.  Siempre,  hallandofe  afsi ,  ferá  Longa.  Se  figuran. 

•         Mfií     í      i! 


áísi. 


^#-, — ,1  í  t»  — - «I 
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_J\  Toda  primer  ligadura  de  cuer- 
ZZ     po  largo  ,  efto  es ,  toda  primer 
\Z     figura,eftando  toda  en  regla,  ó 
toda  en  efpacio ,  fin  plica,  qué . 

valor  tendrá? 
R.Será  Maxima;y  advierto,que  lo  ferá  también,  aun- 
que fe  halle  con  plica  ;  pero  fi  la  tiene ,  para,  ferio, 
ha  de  eftár  a  la  mano  derecha  ,  y  que  fea  arriba, 
ó  abaxo  no  importará ,  porque  fiempre  ferá  vna 


mifma  cofa,  Se  figuran  afsi. 


P* 


MVSICOS. 


4J 


"fcaB: 


=fi 


,»,  J?»  Las  figuras  de  enmedio  la  li- 

~     H-----     gaciura  qué  valor  tendrán? 

ZR.  En  efto  ay  grande  variedad, 
y  afsi  para  fatisfazer  effa  du- 


da, iré  refpondiendo  poco  a  poco. Si  las  figuras  de 
medio  la  ligadura  fon  cjuadradas ,  ó  alfadas,  y  fin 
plica  ,  ora  fea  fubiendo ,  ora  baxando.,iIempre 
ion  breves.  Se  figuran  aísi. 

Si  la  primera  figura  tiene  plica  a  la 


S-s* 


izffí^^r  TZmano  izquierda  ,  en  la  parte  íiiperior, 

feTn^' Xlfiaze  que  fe an  Semibreves  la  mifma 

feguncia  figura,  y  la  primera.  Se  figu- 
ran aísi. 

, u  Toda  figura  de  medio  quadrada, 

Z  con  plica  a  la  mano  derecha ,  arriba, 
5zfc  ó  abaxo,fiempre  es  Longa.Se  figuran 
aísi. 

11         Toda  figura  de  cuerpo  largo  que  cO 

jy  EtapOII  tuviere  enmedio  :  efto  es ,  toda  en  re- 

feziülltz  gla,ó  toda  en  efpacio,eftando  fin  plica 

es  Máxima.  Se  hguran  afsi. 

j¿   nJP.Yá  sé  el  valor  de  las  figuras  en  el  prin 

£EzE„lZ     cipio,  y  medio  de  la  ligadura;  refta- 

j&-w    ' ""■  T^      me  Líber  las  del  fin,  y  quinera  tener 

de  ellas  clara  explicación,  como  de 

las  antecedentes. 


R.  Para  condufion  de  eftá  dificultad  ,  y  fatisfaccion 

F  i  de 


i 
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de  la  duda,digo  aísi.  Si  la  vkima  figura  de  la  liga- 
dura es  de  cuerpo  largo ,  y  para  ir  a  ella  íiibe ,  o 
baxa  la  voz ,  tiene^ó  no  tiene  plica  >  de  qualquier 
modo  fiempre  es  Máxima.  Se  figuran  afsi. 
,TT^  fcL.-_.u_        Toda  figura  quadrada  que  fube,  y 
ÍTZZ.¡_i:~!  tiene  plica  a  la  mano  derecha ,  ó  co- 
fS%FT$l,¿®ti£  mo  la  tenga  la  antecedente^esLonga* 
Se  figuran  afsi. 

¿       También  es  Longa  toda 
~  ultima  figura  que  fiendo  qua- 


_.']_  drada^baxe.  Se  figuran  afsi. 


f  Toda  vltim  a  figura  qu  adrada ,  que 

pub   efnplicajesBreve.  Se  figuran  afsi 

r* 


Últimamente ,  también  es  Breve  fe, 
ltima 
_,     guian 


._v[yif'>     vkima  figura  del  Alfa  %  li  baxa..  Se  fi- 
afsu 


r        P.Otras  figuras  quifiera  faber  el  valor 
que  tienen ?por  fu  extraordinaria  pun- 
"Z     tacion  y  vna  de  ellas  es  el  Semibreve 


negro. 


R.En  CompafillojO  Compás  mayor,  es  como  Mi* 
suma  con  puntillo.  Se  figuran  afsi* 
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ii P.  Y  el  Breve  negro? 

Jl.  Es  como  Semibreve  con  -puntillo, 
!C     Se  figuran  afsi.   - 


u  ■  P.  Y  el  Longo  negro? 


ít~"zR*Escomo^reve  ton  puntillo»  Sefi-. 
;     guran  afsú 


P.  Y  la  Máxima  negra? 

• I  _-  o 


ST"'~^t     iT"^  ^s  como  e'  Longo  conpuntillo»  Se 
¿>  í    '1  "  tR     figuran  afsú 


_,  _J?.  Si  ellas  figuras  fe  hallaren  mecíio  ne-* 
:SH:J.lz:     gras  y  y  medio  blancas^qué  valor  ten- 
¡Z     drán? 
R.  El  Semibreve  medio  negro ,  vale  co- 
mo ííete  Corcheas.  Se  figuran  afsi. 

_      El  Breve  medio  negro,  vale  como 
£     fíete  Seminimas.  Se  figuran  afsi. 


vD   ■ 


U— 


*K- 


¡^£ 


El  Longo  medio  negro ,  vale  tres 
Compafes  y  medio.  Se  figuran  afsi. 

La  Máxima  medio  negra,  vale  fiece 
Compaíes.  Se  figuran  afsi. 

y  eíto 
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y  efto  como  he  dicho ,  entlendeíe 
2     dcbaxo  el  tiempo  de  Compaíülo^ 
~Z     y  Compás  mayor  por  la  mitad.   í 
P..  Y  en  los  Compafes  temarios ,  qué 
pierden  las  figuras? 
R.  En  el  Compás  temario  las  figuras  mayores  fien- 
do  negras ,  pierden  la^tercera  partede  fuyalon  J 
í%  ion  medio  negras ,  la  fexta  parte. 

CAPITULO     VI. 


"Zfí 

LAS  SEÑALES  INDICÍALES  DE  LOS 
'  Tiempos  ■,  farafevtw  ellos  dar  el  debido  valor 
alas  Figuras, 


Yaque  sé  la  variedad  de  figuras  que  fe  hallan, 
quiero  faber  en  qué  fe  conoce  el  tiempo  á  que 

fea  vna  obra? 
R.En  la  feñal  Indicia!,  que  al  principio  de  ella  fe 

halla. 

P.  Qué  fe  entiende  por  feñal  índicial? 

R.  Señal  Indiciares  vn  circulo  ,ó  femicirculo  ,  que  fe- 
pone  antes  de  figura  alguna  ,  en  el  principio  de  la 

obra» 
P.Quamdo  fe  conoce  que  la  feñal  índicial  es  deCom- 

palillo,  ú  de  otro  tiempo? 
R.  Quando  en  la  obra ,  antes  de  fu  principio ,  fe  ha-, 

lia 


• 


r 
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Ha  vn  femicirculo  ,  fin  otra  feñal  alguna  ( efte  es 
¿n  forma  de  vna  C  )  .  Figúrale  afsi. 

_      denota ,  que  aquella  obra  fe  ha  de 
ES     cantar  debaxo  el  tiempo  de  Compa- 

E  fino.. 

P.  Si  a  efte  femicirculo,ó  C.  fe  le  añade 
vn  2  Ó2quétiempofeñala?Figuraíeafsi. 

jj R..Será.el  de  proporción  menor  :  y 

■~SrÍZZ-—     efto  aunque  no  tenga  íifolo  vn 
£ÜL'"  i^  iT"^'    numero  ,  como  fea  Ternario. 

P..  Qué  fignifica  vna  \irgula   que 
fuele  atravefar  por  el  Semicírculo?  Figurafe  afsi. 

_u   R.  Denota  ,  que  entran  en  el  Compás 
■■    1      t^     dobladas  figuras,  q  entraran  fi  no  ef- 
][■  ^  -■vrr     tuviera  :  de  modo,  que  fi  el  Semicír- 
culo, ó  C.eftuvieren  fin  agregación 
de  numero  alguno ,  teniendo  atravefada  la  vir- 
gula ,  ferá  tiempo  de  Compás  mayor  \  pero  fi  ef- 
tando  del  mifmo  modo  ,  fe  le  añadieren  los  nú- 
meros que  fe  ponen  á  la  proporción  menor ,  paf- 
farán  á  indicar,que  es  tiempo  de  proporción  ma- 
yor. Figuranfe  afsi.. 

: y   P  .Y  el  tiempo  que  llaman  Ternario 

r~7=r? como  fe  pinta? 

%       : -~T~:~R.  Pintafe  con  vn  circulo  cerrado.. 
Figurafe  afsi» 


P, 


«_-»«  .— • i  ••»»-»• 
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ir P.  Y  la  Sexquialtera? 


SzS^Iu^*  Comunmente  con  vn  6\y  íi  es  doblé 
SSziSzife     (llamada  á  doze)  con  vn  i  2. 

P.Y  efte  es  el  modo  propio  de  pintarla* 

R.  Moes-eíte. 

P.  Pues  para  eftár  fegun  arte  ,  como  fe  debe  pintar? 
R.  Con  dos  números ,  que  fon  vn  3  arriba ,  y  vn  % 
abaxo.  Figuranfe  afsi 

•i  —U— —     ii-I  ° con  vn  $  arriba, 

:D'J—  .6-4—  7=;.Í2-H— 


hÉr* 


S2ZZZSZ- 


u 


i:  y  vn  4  abaxo:  tana- 
Z  bien  con  vn  1  2  ar- 
riba, y  vn  8  abaxo> 
y  efte  es  el  propio  modo  de  pintar  la  Sexquialte- 
ra,que  llaman  á  1 2. 

P.Porqué  fe  debe  pintar  la  Sexquialtera  con  dos  nú- 
meros? 

R,  Porque  el  numero  mayor  declara ,  que  tantas  fi- 
guras han  de  entrar  al  Compás  en  la  voz,  que 
cantan  Sexquiaitera,conio  feñala  el  numero  ma- 
yor :  y  de  aquel  miímo  genero  han  de  entrar  en 
otra  las  que  el  numero  menor  feríala  ,  v.g.  en  la 
voz  que  canta  Compafúlo  ,  entran  dos  Mínimas 
al  Compás  \  ó  quatro  Seminimas :  efto  fignifica 
el  numero  menor  que  fe  pone :  y  en  la  Sexquial- 
tera ,  el  numero  mayor  da  á  entender.,  que  del 
mifrno  peñero  entran  tantas  figuras ,  como  feña- 
la aquel  numero }  en  la  voz  que  canta  Sexquial- 
i  *■ * 
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P.  Qué  diferencia  ay  entre  la  Sexquialtera  a  doze ,  y 
en  la  de  á  feis? 

R,  Si  ha  de  fer  propriamente  proporción  Sexquialte- 
ra ,  no  la  ay  j  fino  que  aísi  como  avia  de  víar  de 
Seminima ,  vfa  de  otras  figuras  menores,  como 
Corcheas. 

P.  Pues  tengo  entendido ,  que  llaman  Sexquialtera 
á  doze  á  vn  tiempo  en  que  fobre  dos  Mínimas  de 
Compafillo  entran  feis  de  Sexquialtera  :  ó  fobre 
quatro  Seminimas,  doze  de  Sexquialtera? 

R.  Si  fe  fuele  hallar  femejante  tiempo  eferito  en  Mu- 
fica  para  inftrumentos  \  pero  aunque  afsi  le  lla- 
man ,  efta  no  es  Sexquialtera. 

P.  Pues  qué  es? 

R.  Propriamente  proporción  Tripla. 

P.  Pues  fegun  elfo  muchos  modos  de  proporciones 
abrá. 

R.  Si  las  ay  ;  pero  fu  explicación  no  es  para  efte  pe- 
queño volumen,  íi  para  donde  mas  en  particular 
fe  traten  las  dificultades  de  Mufica:  Efto  fe  halla- 
rá en  la  primera  parte  de  Efcuela  Mufical,  Trata- 
do tercero  ,  baítantemente  explicado  ,  y  con  fus 
cxemplos  muchos  modos  de  proporciones  dií- 
tintas  ,  con  las  quales  fe  pueden  hazer  diverfos 
ayres  en  la  Mufica. 

P.  Pues  como  fe  debe  pintar  la  proporción  Tripla? 

R.  Devefe  pintar  con  iolos  dos  números :  ellos  fon 

G  vn 


s° 
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vn  3  arriba ,  y  vn  i .  abaxo. 

Vigwáfe  api» 

J 

t  Y  íi  quiere  de  otra  ma- 
ti  ñera ,  con  vn  6.  arriba^  y 
vn  2 .  abaxo  :  que  es  lo 
miímo  que  declarar  tantas  figuras  como  feríala 
el  numero  mayor ,  fe  han  de  cantar  en  vn  Com- 
pás de  dicha  proporción,  quantas  feímla  el  nu- 
mero menor  en  otra  voz ,  que  con  diftinto  tiem- 
po fe  hallare* 

CAPITULO     VII. 


DE  LA    EXPOSICIÓN   DE    PAVSAS, 

<■■    — ;  ■  y  Puntillos, 


Hallanfe  comunmente  otras  figuras  >  y  otros 
tiempos  puertos  en  vio? 
No. 

Y  quando  vna  voz  ha  de  callar ■>  qué  feñal  ay  en 
la  Mufica  qué  lo  indique? 
Dafe  á  entender  con  vnas  fe.aales  y  que  comun- 
mente llama  el  Mufico  Paufas. 
Qué  fe  entiende  por  Paufa  en  la  Mufica? 
Paufas  ?  fon  vnas  figuras  que  denotan  íilencio, 
Quantas  fon? 


R. 

P. 

R. 
P. 


R. 
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R.  Ocho. 

P.  Y  como  fe  llaman? 

R.  Paufa  de  Máxima.  Paufa  de  Longa.Paufa  de  Bre- 
ve. Paufa  de  Semibreve.  Paula  de  Mínima ,  y  por 
qtro  nombre  Medio.  Paufa  de  Seminima,  y  de 
otro  modo  Efpiracion.  Paufa  de  Corchea  ,  y  de 
otro  modo  Semiefpiracion.  YPaufa  de  Semicor- 
chea. Las  quales  fon  ellas. 


Paufa  de        \  Paufa  de 


Máxima. 


Lonoa* 

o 


EEE 


Paufa  de 
Mínima. 


Paufa  de    j    Paufa     de 
Breve.       |    Semibreve. 


Paufa    de 
Seminima, 


Paufa  de 
Corchea. 


Paufa  de  Se- 
micorchea. 


— nc 

tti 


i 


P.  Qué  valor  tienen  eítas  Paufas? 

R.  El  de  la  mifma  figura ,  que  a  cada  vna  le  corref- 
ponde:demodo,  que  la  Paufa  de  Máxima  de- 
nota ,  ha  de  callar  aquella  voz  tantos  Compafes, 
como  vale  la  Máxima  ¡  y  la  Paufa  de  Longa ,  de- 
nota afsimifmo  ,  que  ha  de  callar  tanto  ,  quauco 

>    vale  la  Longa  >  y  afsimifmo  todas  las  otras  Paufas 

G  2  de- 


'i.w 
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denotan  ,  que  la  voz  ha  de  callar  todo  lo  que  va- 
len las  figuras  que  les  correfponden. 

P,  Y  en  las  Paufas  fe  ha  de  atender  al  tiempo  ,  para 
faber  fus  valores? 

R.  Aísi  como  en  las  figuras  fe  atiende  para  fu  dimi- 
nución ,  ó  aumentación-,  afsimifmo  íe  ha  de  aten- 
der a  las  Paufas. 

P.  Ufanfe  en  la  Mufica  otras  feñales? 

R.  Si. 

P.  Quales  fon? 

R.  Quatro  puntillos,  y  aunque  en  la  forma  no  tienen 
diferencia  alguna  entre  fi  j  le  tienen  fegun  en  el 
puefto  en  que  fe  hallan  :  porque  de  ai  nace  hazer 
diferentes  efectos. 

P.  Como  fe  llaman  eftos  quatro  puntillos? 

R.  Puntillo  de  Aumentación ,  de  Perfección  3  de  Al- 
teración ,  y  de  Divifion. 

P.  Porque  les  dan  efte  nombre  diminutivo  de  pun- 
tillos? 

R.  Porque  en  íu  forma  fon  menores  que  los  otros 
puntos ,  a  los  quales  llamamos  figuras. 

P»  Qué  efecto  haze  el  puntillo  de  Aumentación? 

R.  El  nombre  lo  dize,que  es  aumentar  la  figura  mas 
de  lo  que  vale. 

P.Quanto  la  aumenta? 

R.  La  mitad  de  fu  valor  j  de  modo ,  que  fi  la  figura 
vale  dos  Compafes ,  con  el  puntillo  de  Aumen- 
ta-; 


MVSlCQS, 
tacion  vale  tres  ,  &c. 


Si 


Ft 


mraíe  a/si. 


-~* 


EEfe. 


Y  en  qué  fe  conoce  quando  es 
ZZniIinZltn     puntillo  de  Aumentación? 

R.Hn  ponerle  íuceísivo  á  la  figura 
en  quien  haze  el  efecto. 

P.  El  puntillo  de  Perfeccion,qué  haze? 

R.  Perficiona  la  figura  Imperfecta ,  reftituyendole  4 
fu  jufto  valor. 

P.  En  qué  cafos  fe  vfii  defte  puntillo? 

R.En  la  proporción  menor  para  la  figura  Breverpor- 
que  quando  a  ella  fe  le  figue  alguna  mínima ,  ó 
otra  figura  menor ,  queda  Imperfecta,  perdiendo 
entonces  el  valor  de  vna  Minimajy  quando  quie- 

.  re  el  Compofitor  que  valga  dos  Compafes  ,  que 
es  fu  jufto  valor  ,  aunque  fe  le  liga  al  Breve  figu- 
ra menor,  en  dicho  tiempo  vfa  dé  dicho  puntillo, 
pintándole  íobre  la  figura  \  y  coiru  *  fu  oficio  es 
perficionarla,por  elfo  fe  llama  puntiln  de  Perfec- 
ción. 

figurafe  afsK 

-J?.  Ufafe  en  algún  otro  tien  po  di- 
\     cho  puntillo? 

"R.Si  fe  vfa  en  la  proporcionmayor 
en  la  figura  Longa ,  quando  la  imperfecciona  al- 
gún 


4- 
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gun  Semibreve ,  6  otra  figura  menor  que  le  íuce- 
da  :  entonces  queriendo  el  Compoíitor  que  ten- 
ca fu  jufto  valor ,  reftituyefele  con  el  puntillo. 


Z$ 


-~ZÜSrnit!~P  •  ^  s^ejuc  el  puntillo  de  Perfec-» 
jr~\.  jZZ.  fc  ci°n  &  pinta  íobre  la  figurajde- 
—■— -l~~n^'     feQ  aora  faber  fi  fe  fueie  pintar 

I  '-en  otra' parte?-.  -     - 

R.  También  en  la  proporción  mayor  fe  fuele  hallar 
en  la  plica  de  los  Longos, 

-  '■■'.■'FiaUrdJi  dfs'h 

o  ,  i     iíiini         y[í&  '  .  gfj   -i  -  * ...  -  --1  ■    ;   ■   ••■*••'  -'  p 

3?.— #533^ti ferff  igRi  El  puntillo  de  Alteración  don-' 

TOTTt^feTy^ fa     de  fe  pinta? 

;       )      R.  Al  lado,y  enmedio  de  dos  fi- 

■  '  guíase  !- ':;.  ::  :'::;!!-  ; ;  V:r"  : 

P. Y  qué  efecto  hazc? 

R.  Dar  doblado  valor  a  la  que  fe  figue. 

P.  Mejor  lo  entenderé  explicado ,  por  exemplq.  ^ 

R.  Hallafe  efte  puntillo  en  proporción  mayor  cotnu- 
mente ,  enmedio  de  dos  Semibreves  >  y  el  efeófco 
que  haze,  es  alterar  el  fegundo  ,  dándole  el  do- 
blado valor,que  el  que  por  si  tenia. 


'  ' 


íí-. 
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Tiwrafe  dfsi. 


V 


P. 
R 


rr©:?Z^:-I^:z::pZ  P.  Puede  aver  alteración  fin 
ÍZ~2z^::i:z:zifjz:     puntillo  que  k  avife? 

R.  Es  regla  general  en  la  pro- 
porción mayor,  que  viniendo  dos  Semibreves,en 
medio  de  dos  figuras  mayores  >  ora  fean  Breves, 
Longasj  ó  Máximas ,  ha  de  aver  alteración  en  el 
fcgundo  Semibreve  de  los  dos,  el  qualfe  convier- 
te en  valor  de  Breve. 
Fimrafe  afst, 

P.  El  puntillo  de  Divi- 
HZZtt     íion  qué  efeóto  haze? 
R.  Avila ,  que  no  ha  de 
aver  alteración  \  aunque  fe  hallen  dos  figuras  me- 
nores entre  dos  mayores. 
Y  donde  fe  pinta? 

A  la  parte  baxa ,  enmedio  de  dos  figuras  meno- 
res ,  a  vifando ,  que  cada  figura  fe  tenga  fulamen- 
te por  lo  que  pinta. 


CA- 
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CAPITVLO   VIII. 

COMO    P AVECEN   IMPERFECCIÓN    hM 
Figuras  mayores. 

Por  quantas  cofas  pueden  padecer  imperfec- 
•  cion  las  figuras  mayores? 

R,  Por  dos, 

P.  Quales  fon? 

R.  Por  fucederles  alguna  figura  menor ,  y  por  mu- 
danza de  color. 

P.  Como  fe  entiende  el  caufar  imperfección  la  figu- 
ra menor? 

R,  Ya  arriba  fe  dixo  ,  que  fiempre  que  en  la  propor- 
ción menor  al  Semibreve ,  ó  Breve  fe  le  figue  al- 
guna Minima,es  parahazer  imperfecta  qualquie- 
ra  de  eftas  figuras ,  haziendoles  perder  de  fu  valor 
lo  que  vale  la  mínima  que  fe  figae  ;  lo  mifmo  fu- 
cede  en  la  proporción  mayor  >  quando  al  Breve, 
ó  Longo  ,  fucede  vn  Semibreve. 

P.  Por  mudanza  de  color,qué  fe  entiende? 

R.  Quando  alguna  de  las  figaras  mayores  es  negra,ó 
media  negra. 

P.  Quando  es  toda  negra  >  qué  pierde  de  fia  valor? 
R.  En  los  tiempos  de  Compafiilo ,  y  Compás  ma- 
yor ,  las  figuras  mayores ,  que  fon  del  todo  ne- 
gus, 
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gras ,  pierden  de  fu  valor  la  quarta  parte :  En 
las  proporciones  mayor ,  y  menor ,  y  en  el  terna- 
rio ,  fulamente  pierden  la  tercera  parte. 

P.Las  que  fon  medio  negras ,  qué  pierden? 

R.  En  el  Compafillo  >  y  Compás  mayor ,  la  octava 
parte  \  en  las  proporciones  y  y  ternario ,  la  fexta, 
parte. 

CAPITULO     IX. 

gVE  SEA  EN  LA  MVSICA  MODO,TIEMPO, 

y  Vrolaáonl 

PQué  íe  entiende  por  Modo  en  la  Mufica? 
.    R.  Entiéndete  por  modo  mayor,  la  figura 
Máxima  \  y  por  modo  menoría  Longa. 
P.  Acuerdóme,  que  la  difinicion  de  Canto  de  Ór- 
gano dize ,  que  las  figuras  fe  aumentan  >  ó  difmi- 
nuycn  íegun  modo ,  tiempo  ,  ó  prolacion  :  afren- 
tado pues  eíle  principio  ,  como  fe  aumentan ,  6 
.  diíminuyenfegun  modo? 
R.  Si  el  modo  mayor ,  que  es  la  Maxima,ó  el  modo 
menor ,  que  es  la  Longa ,  fon  figuras  perfe¿tas,fe 
aumenta  á  las  figuras  el  valor  \  y  fi  fon  Imperfec- 
tas, te  diiminuye. 
P.  Como  fe  conoce  quando  fon  perfectos ,  ó  imper- 
fectos el  modo  mayor,y  menor? 

H  R, 
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R,  Quando  al  principio  de  la  obra ,  deípues  de  la 
Clave  fe  hallaren  vnas  rayas  á  modo  de  tres  Pau- 
fas  de  la  figura  Longa, 
Jgue  fe  figura  afsi. 


íE     denota  ,  que  el  modo  mayor3 


SbiíH: 


ZH:H~m^Zr     que  es  la  Máxima,  es  perfecto; 
pero  í¡  fe  hallare  fola  vna  raya, al 
modo  que  fe  pintan  tres  Paufas  de  Breve, 

^ue  fe  figura  afsi. 


"     indica ,  que  el  modo  menor,  que 


■■     ■       4 

Z™.¡™  es  la  figura  Longares  perfecto.  Si 
no  fe  hallare  ninguna  de  eftasfe- 
nales,  como  comunmente  fe  vé  en  la  Mufica  que 
fe  pra&ica ,  hafe  de  entender ,  que  fon  imperfec- 
tas la  Maxima,y  Longa.  ' 

P.  Qué  fe  entiende  por  Tiempo  en  la  Mufica? 

R,  Tres  cofas. 

P.  Quales  fon? 

R.  El  Compás ,  la  feñal  indicial  que  fe  pone  al  prin- 
cipio de  la  obra ,  y  la  figura  Breve. 

P.  Qué  cofa  es  Compás? 

R.  Un  movimiento  fuccefsivo  con  que  fe  mide  el 

Canto. 
P.  Porqué  la  figura  Breve  fe  llama  Tiempo? 
R.  Porque  la fenal indicial,  que  eftá  al  principio  de 
.  xa 
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la  obra  ,  haze  los  efectos  en  dicha  figura,  hazien- 
dola  valer  mas ,  ó  menos ,  fegun  la  forma  de  di- 
cha feñal ;  y  porque  haziendo  valer  mas ,  ó  me- 
nos eíta  figura  la  íeñal  indicial  mueve  á  las  otras, 
cjue  fon  menores  que  ella,  á  fer  cantadas  con  me- 
nos, ó  mas  tiempo :  por  eflb  dicha  feñal  indicial  fe 
llama  Tiempo. 

P.  Quales  fon  las  mudanzas  que  hazc  la  feñal  indi- 
cial, parahazer  valer  mas,  ó  menos  la  figura 
Brebe? 

R.  Si  la  feñal  indicial  fuere  vn  Semicirculo  >  en  for- 
ma de  vnaC, 
Que  fe  figura,  afsi. 

Z-j£ :    >  jp-rt]     llamafe  Tiempo  imperfecto ,  ha- 


£:— ZJZZIZZ     ziendo  imperfecta  la  figuraBrebe, 

y  juntamente  que  no  valga  ,  li  ío- 

lamente  dos  Semibreves.   Si  dicha  feñal  indicial 

fuere  vn  circulo  entero,que  es  en  forma  de  vnaO, 

Queje  figura  afsi. 


P¿~qZ^z:  ~     llamafe  Tiempo  perfecto,  é  indi- 
SmzmziZZ     ca,  que  la  figura  Brebe  es  perfec- 
ta ;  y  en  tal  cafo  tiene  el  valor  de 
tres  Semibreves. 
P.  Que  fe  entiende  por  Prolacion? 
R.  El  Semibreve. 

"  H  i  P. 
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P.  Qué  feñal  le  correíponde? 
R.  Un  puntillo  dentro  de  la  feñal  indicia!» 

^e  je  figura  afs'u 

^5gS5á-.32     y  efta  denota ,  que  la  prolacion 

fe^^:";ffi:  es  perfe&a,  y  vale  entonces  el  Se- 
mibreve tres  Minimas. 

P.  En  qué  fe  conoce  quando  la  prolaciones  imper- 
fecta* 

R.  En  la  carencia  de  dicha  feñal.  : 

P..  Y  fin  él,quanto  vale  el  Semibreve» 

R.  Solas  dos  Minimas.. 

P .  Puede  fer  la  Mínima  perfecta? 

R.  Ninguna  de  las  quatro  figuras  menores  puede  fot 
perfe&a;  y  aísi  ninguna  de  ellas  vale  mas  que  dos. 

,    de  fus  menores. 

CAPITULO     X. 

DEL  CONOCIMIENTO,   T    PVNT ACIÓN    DE 
los  Tonos  m  Canto  de  Órgano,, 

Quifiera  faber  como  fe  conocen  los  Tonos  ei\ 
Canto  de  Órgano^ 
KConocenfe  en  los  Finales,  y  en  las  Claves  r  con. 

que  fe  apuntan  las  partes, ó  vozes. 
P.  Quantos  modos  de  apuntar  Claves  tienen  las  par- 
tes^ *&* 
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R.  Etos  cada  vna,  excepto  el  baxo^que  fe  fuele  hallar 

de  tres  modos. 
P.Quales  fon  eílos  modos  de  Claves? 
R*  Quando  la  parte  de  Tiple  eftá  con  Clave  de  Ge- 
folreut,correípondele  el  Contralto  con  Clave  de 
Cefolfaut  en  la  fegunda  regla  de  abaxo  ;  el  Tenor 
también  de  Cefolfaut  en  la  de  medio ,  y  el  baxa 
con  la  miíma  en  la  quarta  regla ;  y  también  fuele 
con  Clave  de  Fefaut  en  la  de  medio;  y  a  eñe  mo- 
do de  puntacion  llaman  los  Muficcs,  Puntacion 
con  Claves  altas. 
Eítando  el  Tiple  con  Clave  de  Cefolfaut  en  la 
primera  raya.de  abaxo  ,  correípondele  el  Contralto 
con  Clave  de  Cefolfaut  en  la  de  medio^el  Tenor  con 
lamilma  en  la  quarta  ;y  el  Baxo,conCla\e  deFefaut, 
también  en  la  quarta.  A  cite  modo  de  apuntar ,  lla- 
man los  Muíicos ;  Puntacion  con  Claves  baxas. 
P.  En  qué  íe  conoce  el  primer  tono? 
R.  En  que  todas  las  Claves  fe  pintan  coa  Bemol,  fe- 
neciendo elBaxo  en  Gefolreut. 
P.  Conocefe  en  otra  coía? 
R  Jin  puntarle  con  Claves  altas. 
P.  Hallafe  otro  modo  de   apuntar  el  prirncr  to- 
no? 
R.  Si ,  porque  íe  halla  con  Claves  baxas  fia  Bemol, 

feneciendo  el  Baxo  en  Delafolre. 
P^Comofepuataelfegundo  tono> 
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R.  Con  Claves  baxas,  teniendo  Bemol,y  feneciendo 
elbaxo  en  Gefolreut. 

P.  Como  fe  punta  el  tercer  tono? 

R.  Con  Claves  altas,fm  Bemol ,  y  feneciendo  el  Ba- 
xo  en  Alamire» 

P.  Yelquarto? 

R.  Puntafe  con  Claves  baxas,fin  Bemol ,  feneciendo 
elBaxoenEiami. 

P.  Como  fe  punta  el  quinto  tono? 

R.  De  dos  modos :  El  mas  común,  es  con  Claves  al- 
tas ,  con  Bemol ,  feneciendo  el  baxo  en  Fefaut. 

.-  Suelefe  también  puntar  con  Claves  baxas,  fin  Be- 
mol ,  feneciendo  el  baxo  en  Ccfolfaut. 

P.  En  qué  fe  conoce  el  fexto  tono? 

R.  En  puntarfe  con  Claves  baxas  ,  con  Bemol ,  y  fe- 

•    neciendo  el  baxo  en  Fefaut. 

P.  Como  fe  punta  el  feptimo  tono? 

R.  Con  Claves  altas ,  fin  Bemol  ,  y  feneciendo  el  ba- 
xo mas  comunmente  en  Delafolrc,  que  es  fu  me- 
diación ,  que  en  Alamire  ,  que  es  fu  Final  propio, 
folo  por  diferenciarfe  del  tercero. 

P.  Como  fe  punta  el  o&avo  tono? 

R.  Con  Claves  altas ,  fin  Bemol,  teniendo  fu  propio 
Final  en  Géfolreut;  aunque  muchas  vezes  le  tiene 
en  Cefolfaut ,  que  es  fu  mediación. 

P.  Qué  tono  es  el  que  fenece  en  Befabemi,  con  Cla- 
ves baxas,y  Bemol? 

R. 
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R.  Es  quinto  tono  ,  punto  baxo,  aunque  de  muchos 

es  llamado  fegundiilo. 
P.  Ay  mas  que  faber  en  la  puntacion;y  conocimien- 
to de  los  tonos? 
R.  Aqui  folamente  he  declarado  para  fu  conoci- 
miento las  primeras  reglas  generales :  porque  mu- 
chas circunítancias  omito,  que  no  me  permite  ef- 
te  pequeño  volumen;  y  afsi  me  remito  á  la 
primera  ,  y  fegunda  parte  Mu- 
íical. 


TRA- 


TERCERO. 

DEL       CONTRAPUNTO, 

r     COMPOSICIÓN. 

CAPITULO     PRIMERO, 

DÉLA   DIFINICION  DEL    CONTRAPVNTO. 

Ividimos  la  Muíica  en  el  Capitulo 
primero  del  primer  Tratado ,  en 
tres  partes.  La  primera ,  diximos 
fer  la  parte  Armónica ,  cjue  es  el 
Canto  Llano ,  cuya  expoficion  eftá 
__SOT&    en  el  primer  Tratado.  La  íegunda, 

darnos  fer  la  Métrica  ,  6  Meníural ,  que  es  el  Can- 
to 
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to  Je  Órgano ,  cuyas  dificultades  quedan  en  eJ  Tra- 
tado precedente  explicadas,  con  la  brevedad  que  eP 
ce  pequeño  volumen  permite.    Es  la  tercera  parte  en 
que  fe  divide  la  Mufica,  llamada  comunmente  Rith- 
mica;y  pues  ya  en  los  dos  Tratados  antecedétes  que- 
dan reglas  generales  i  bien  ierá  profeguir  para  que 
(como  en  aquellos )  fe  alcance  algo  de  luz  para  co- 
nocer el  eíludioíb  canto  como  ay  que  faber  en  lo 
que  pertenece  á  ella  Tercera  Parte. 
P.  Qué  fe  entiende  por  Muíica  Rithmica? 
R.Por  Muíica  Rithmica  fe  entiende  la  compoficion, 
y  como  fu  principio ,  y  origen ,  el  Contrapunto. 
P.  Que  es  Contrapunto? 
R.  Según  Bacheo  ,  es  vna  concordancia  armonioía 

de  vozes  contrapuertas ,  aprobadas  por  el  Arte. 
P.  Poique  fe  dize  concordancia  de  vozes  contra- 
puertas? 
R.  Porque  es  lo  mifmo  dezir  concordancia  ,  que  vio 
de  eipecies  confonantes,  con  modo  debido,íegun 
las  reglas  del  Arte  *,  y  dezir  Contrapueftas,es,por- 
que  aquellas  efpecies  que  llamamos  perfectas ,  fe 
vían  fiempre  yendo  vna  voz  contra  otra. 
P.Que  íe  entiende  el  ir  vna  voz  contra  otra? 
R.  Que  íi  la  voz  baxa  íube  ,  la  alta  ha  de  baxar  ;  ef- 
to  fucede  ,  como  adelante  ie  explicara  para  dar 
la  quinta  ;  y  fi  para  dar  la  octava  ha  de  citar  bien, 
ha  de  fer  haziendo  contrarios  movimientos :  ef- 

I  to 
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to  es  y  baxando  la  voz  baxa,yla  alta  fubiendo. 

CAPÍTVLO    IL 

DE   LAS  SIETE   ESPECIES   ^VESE 
hallan  en  la  Muficayy  de  las  confortantes  que  ay 
en  ejlas  ?  de  que  yfa  el  Contra- 
i  funto. 

Quantas  fon  las  eípecics  que  fe  vfan  en  la  Mu- 
fiea?  ;  :  ■ 
R.  Siete. 
P.Qualesfon? 
R.Uniíbnus/eguhda,terccraíquarta,quinta3  fexta ,  y 

íeptima.;, 
P.  Todas  eftas  fíete  eípccies  fon  confonantes? 
R.  Solas  quatro.. 
P.  Quales  fon  /pues ,  las  confonantes,  y  las  difonan- 

tes? 
R.  Unifonus  \>  tercera^  quinta  ?  y  fexta>fon  confonan- 
¿)  tes :  fegundayquarta?y  feptima  fon  diíonantesr. 
P.  Solamente  ay  en  la  Mufica  eftas  fíete  efpecies? 
R.  Otras  muchas  ay ,  que  fe  componen  de  eftas  >  de 

las  quales  adelante  íe  ira  tratando.  - 
P.Y  de  eftas  eípccies  quales  fon  las  que  llamamos  de 

Contrapunto? 
R.  Las  quatro  confon antes  que  arriba  he  dicho. 

X    6 
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P.  Y  entre  eílas  quatro  eípecics  ay  diferencia  al- 


guna? 


R.  Si  la  ay,  porque  vnas  de  ellas  fon  perfectas^y  otras 
.   impeiiecfcas.  ■  ■  •• 

P.Qu  lies  fon  las  perfectas? 
R.Unifonus,  y  quinta. 
P.  Y  las  imperfectas? 

R.  Tercera,  y  fexta. 

*  j 

P. Preguntando  arriba  fi  fe  hallaban  otras  eípec?e~  en 
laMuiíca,  íupe  que  íi  i  pero  compuertas  de  las 
ya  dichas  5  y  afsi  defeo  laber  que  efpecies  fon  las 
que  íe  componen  del  vnitonus,  tercera,  quinta,  y 
fexta ;  pero  para  no  contundir  mi  defeo, íolo  aora 
pregunto ,  qué  eípecies  fe  componen  del  vniíb- 
ñus? 

R.  Componefe  del  vniíbnus  la  octava ;  de  la  octava, 
la  quincena  \  de  la  quincena ,  la  veintei dofena. 

P.  Que  eipecies  fe  componen  de  la  quinta? 

R.  Multiplicando  por  el  mifmo  orden  que  en  la  oc- 
tava: de  la  quinta  fe  compone  la  dozena;dcla 
dozena,la  dezinovena,&c. 

P.  De  la  tercera,qué  efpecies  fe  componen? 

R.  Primeramente  la  dezena,  de  la  dezena  la  diezifíc- 
tena,&c. 

P.  Y  de  la  fexta? 

R.  Componefe  de  la  fexta  la  trezena^de  la  trezena,  la 
veintena. 

I  2  P. 


f§'  FRAGMENTOS 

p.  Puedenfe  componerla  mas  de  las  dichas  eípecies, 
otras  mas  remotas? 

R.  Si  pueden  componerfe,  pues  añadiendo  fíete  pun- 
tos arriba,cada  vna  de  otra  fe  puede  proceder  en 


numero  infinito. 


P,  Pues  porqué  fe  nombran  Íolamente  eftas? 

R.  Porque  es  lo  que  íolamente  bailan  las  vozes  ;  pe* 
ro  fi  acafo  las  huviere ,  ó  inftrumentos  que  pudie- 
ren llegar  a  mas ,  podrá  el  Compofitor  de  todas 
aquellas  eípecies  que  quiíiere  %  aunque  eftuvieren 
remotas* 

P  JPorquc  el  vnifonus  ,  y  quinta  fon  perfectas  *  c  im- 
perfetas k  terccra^y  fexta¿ 

R,  Porque  el  vnifonus  ,  o¿tava,y  quinta  en  quitarles 
de  fu  juila  quanúdad:  eílo  es  añadiéndoles,©  qui- 
tándoles x  dexan  de  fer  eípecies  confonantes,pa£* 
(ando  a  fer  difamantes.  No  fucede  afsien  la  ter- 
cera >  y  fexta  :.  porque  lean  mayores  y  o  me- 
nores >,  fiempre  fon  confanances  y  de  modo  ,  que 
por  la  íugccion ,  que  eílas  dos  eípecies  tienen  de 
aumentarfe,  o  difminuirfe  ,  quedándole  fiempre 
en  linea  de  co-nfonantes  ,  fon  llamadas  eípecies^ 
imperfectas. 

P.  Entendido  yá  el  modo  de  vfar  las  eípecies  conlo- 
nantes;  defeo  faber  de  aquellas  tres  difonant es  de 
que  arriba  hizimos'mertcion,  preguntando  délas 
eípecies  que  fe  hallan,  en  la  Muficai 

R* 
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R^Yácíixe  ,  que  las  efpeeies  difonantcs  Ion  ícgu  :  ♦ 
da ,  quarta,y  feptima  ,  de  eftas.r.o  es  aqui  de  prc- 
poíito  explicar ,  porque  aora  íolo  feria  para  mas 
confundir  >  y  afsi  lo  dexaré  para  mas  vrgencia ,  y 
oportunidad  „ 

CAPITVLO     Bk 

DE   LAS   REGLAS   GENERALES  >T  VARTICV- 

lares  del  Contrapunto  fuelto  ,y  de  la  variedad,  que  de 

ellos  comunmente  fe  enfeña* 

PCofa  difícil  me  parece  el  Contrapunro,pero  na 
-  eícufaré,defeofo,.  el  trabajo  para  íu  inteligen- 
cía  \  por  lo  qual  quiliera  faber  que  cola  es? 

R.  Muchas  cofas  ay  que  faber  en  efte  Contrapunto. 
Primeramente  íus  eípecies  ,  faber  como  íe  han  de 
víar  ;  y  deípues  defto ,  enfeñarfe  a  formar  coníb- 
nancias  fobre  vn  Canto, Llano  >  que  íirva  ác  Ba- 
xo ,  procurando  poner  a  cada  punto  de  Canto? 
Llano,  otro  que  en  la  voz  del  Tipleóle  correlpoa- 
da  en  cfpecie  coníonante- 

P.  Del  capitulo  precedente  sé  yaque  las  eípecies  de! 
Contrapunto  ,  fon  las  quatro  confonantcs ,  y  quer 
la  tercera  ,  y  fexta  fon  imperfectas  y  y  que  íe  pue- 
den víar  de  qualquier  modo.  Si  también  >  que 
ci  vniíbnus }  oítava ,  y  quintaron  perfectas  -r  pe* 

ro 
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ro  defeo  faber  el  modo  de  vfarlas. 
R,  La  quinta  fe  ha  de  dar  fubiendo  el  Canto  Llano, 
y  baxando  el  Contrapunto:  y  la  o&aya  al  contra- 
rio,fubicndo  el  Contrapunto  j  y  baxando  el  Can- 
to Llano. 


Del  mpdó^uéfeyl  en  efie  Exewplo. 
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P.  Püedmfe  dar  dos  o&avas,ü  dos  quintas ,  vna  def- 

pues  de  otra?  ' 

R.  No  fe  puede  :  porque  vna  de  las  reglas  mas  prin- 
,  cipalesqueay.enlaMufica,dize5que  dosefpe- 
fc  ci es  perfectas  de  vnmifmo  genero  ,  y  quantidad, 

no  fe  pueden  dar  fuccefsivamente*  ; 
PObfervaníe  algunas  otras  reglas  en  el  Contrapun- 
to íaeko? 
R.  Si  feobfervan  algunas  generales  >  y  otras  muchas 

particulares.  • 

P^Qué  fe  entiende  por  reglas  generales^  que  por  re- 
glas particulares? 
R.  Entiendenfe  por  reglas  generales  todas  lasque 

con- 


v.- 
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convienen  a  todo  genero  de  Contrapunto,  como 
•  fon  las  liada  aqui  referidas ,  y  en  nombrar  dos 
pantos  en  vn  mifmo  figno  ,  como  fol,  fol,  fa,  fa, 
&c.  Otras  que  ay  fe  irán  diziendo  , quando  mas 
importe, por  el  diícurfo  del  capitulo. 

Por  reglas  particulares  fe  tienen  aquellas ,  que 
pertenecen  ávn  modo  de  Contrapunto ,  y  no  a 
otro ,  como  en  el  Contrapunto  que  íe  haze  á  Se- 
mibreves ,  en  el  qual  n<g>;  fe  permite  mixtión  de 
otro  genero  alguno  de  figuras.  En  el  de  Mínimas 
tampoco.  En  el  de  Compafillo  no  fe  permite  ha- 
zer  Corchea  ;  y  afsimiimo  otras  femejantes  á 
edas, 

P.Defeo  mucho  tener  noticia  de  las  eípecies  difb- 
nantes  ;  y  aísi  quiíiera  faber  íi  fe  pueden  vfar  en 
Contrapunto  fuelto? 

R.  Si  fe  puede  vfar  de  ellas  5  pero  obfervando  por  la 
regla  general  que  el  Compás  no  dé,  ni  alze  en  fe- 
mejantes eípecies ,  fi  no  diere  por  ligadura ,  cuya 
dificultad  en  el  modo  de  hazerfe  fe  expondrá  en 
fu  propio  lugar. 

P.  En  que  efpecie  ha  de  principiar ,  y  acabar  el  Con- 
trapunto? 

R.  Regla  general  es ,  que  no  puede  principiar,™  aca- 
bar en  efpecie  algur\a  imperfecta  ;  pero  como  íea 
perfecta, no  importa  fea  quinta, ó  octava. 

P.  Pues  porqué  fe  ha  de  comencar  el  Contrapun- 
to 
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to  en  cfpccie  perfe&a?  r  ^     v 

R.  Porque  el  Contrapunto,  es  principio  de  enfenar  % 

'"  componer ,  y  en  la  compoficion  es  regla  general, 
que  las  voz.es  han  de  tener  fus  entradas  en  los 
pueftos  mas  principales  del  tono,  y  eftos  fon  el 
Final  >  y  quinta  de  cada  vno  ,  y  en  la  manera  que 
fepuede,obfervandola  mifma  regla  en  el  Con- 
trapunto :  confiderafe  el  primer  punto  de  Canto 
Llano  j  como  puefto  principal  del  tono ,  por  lo 
qual  puede  entrar  en  o&ava ,  y  quinta ,  y  no  en 
otras  efpecies*  r 

P.  Porqué  iiemprc  ha  de  acabar  en  cfpccie  perrecta 
el  Contrapunto? 

R.  Porque  fegun  el  Filo  fofo  ,  para  fer  perfeda  vna 
obra  i  afsi  lo  ha  de  fer  en  el  fin ,  como  en  iu  prin- 
cipio. . 

P.Quantos  modos  de  Contrapuntos  íueítos  ay? 

R.  Uíanfc  tantos,  que  no  es  fácil  reducirlos  a  efte  pe- 
queño volumen. 

P.  Pues  a  lo  menos  quifiera  faber  los  que  mas  comu- 

mente  fe  enfeñan?  x 

R.  Eftos  fon:  Contrapunto  á  Semibreves  ,  a  Míni- 
mas ,  a  Seminimas  ,  ó  Compafillo ,  que  llaman, 
í  compás  mayor ,  a  Sexquialtera  ,  á  Sexqumona, 
y  otros  muchos,  que  feria  prolija  dilación  el  re- 
ferirlos. ¿ 
P.  En  qué  ecofifte  el  Contrapunto  a  Semibreve? 


'MVS1C0S.  7j 

R.  En  que  fobre  cada  punto  de  Canto  Llano  fe  ha 
de  poner  otro  de  Contrapunto ,  valiendo  igual- 
Tn?nte,aísi  el  Canto  Llano, como  elContrapunto. 

4*.  Que  reglas  fe  han  de  obfervar  para  hazerle? 

H.  Generales  todas,  las  que  fon  para  todo  Contra- 
punto^ particulares  lelamente  vna- 

9.  Qual  es? 

K.  Oblervar^que  en  el  no  puede  aver  variedad  de  fi- 


guras. 


P.En  que.  conlifte  el  Contrapunto  de  Mínimas"? 
•R.En  que  fobre  .cada  punto  deCanto  Llano  fe  nom- 
bran dos  figuras  en  diitintas  eípecies. 
Como  fe  Ve  en  efte  exemplo. 
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P.Qué  reglas  particulares  fe  han  de  obfervar  en  eñe 

Contrapunto? 
R.  Solamente  entrar  al  principio  con  Paufa  de  Míni- 
ma i  y  efta  regla  no  íoio  es  para  eíle  Contrapun- 
to 5  fi  también  para  todos  aquellos  que  confian 
de  figuras  menores  en  la  forma  que  fe  irá  viendo. 
P.Pues  porqué  fe  ha  de  comentar  con  Paufa  el  Con- 
I   «apunto?        ;  . 

R.  Porque  pueda  el  Contrapuntante  tomar  Tono, 

oyendo  el  Canto  Llano. 

P.  En  eíle  Contrapunto  de  Mínimas  ,  la  efpecie  en 

que  ha  de  alzar  el  Compás ,  ha  de  fer  perfeóta  ,  ó 

imperfecta? 

R.  Solamente  manda  el  Arte  fea  efpecie  confonante. 

f .  En  qué  confiíle  el  Contrapunto  de  Seminimas, 

llamado  comunmente  de  Compafiilo? 
R.  En  qué  fe  compone  dé  variedad  de  figuras. 
P.  Qué  figuras  fuelen  fer  las  que  comunmente  fe 

vfan  en  eíle  Contrapunto? 
R.  Seminimas,  Mínimas,  y  algunos  Semibreves. 
P.  Quando ,  y  como  fe  vfan  las  Seminimas? 
R,  Solo  para  hazer  carreras. 
P.  Y  las  carreras  como  fe  hazen? 
R.  Baxando  ,  ófubiendo  féguidamente  fin  falto  al- 
guno. 
P.  Y  las  Seminimas  han  de  fer  todas  buenas  efpe- 

cíes?  * 

R. 


mv  sicas. 

R.  Bada  lo  fean  aquellas  donde  da ,  y  alza  el  Com- 
pás ,   fiendo   la  primera  de    cada  movimiei** 

.     to. 

■ 

P.  Quales  fon  las  mejores  carreras? 
R.  Las  mas  largas.    - 

P.  Y  hale  de  guardar  circunílancia  alguna  para  fus 

principios?         .r        ' 
R.  Si  ha  de  baxarla  carrerá,fe  ha  de  procurar  no  co- 
gerla áz  falco  ;  í  al  dar  del  Compás,  procediendo 
cerca  de  otra  figura  la  primera  Seminima  de  ella, 
-  •  ó  puntillo  dealguna  Minima  antecedente  ,  ó  otra 

parce  de  figura  ,  que  equivalga  por  Seminima. 
P.  Pnede  de  otro  modo  pnneipiarfe  carrera  para  ba* 
xar? 

R.  Si  con  Minima  fincopa  :  con  tal ,  que  en  medio 

.  de  dicha  Minima  fincopa  alze  ,  ii.de  el  Compás. 

P.  Pueden   en  Compalillo  acabar  las   carreras  al 

alzar? 

R.  Todas  han  de  terminar  ,  ó  finar  al  dar ,  ora  fean 

baxando,  ora  fean  fubiendo. 
P.  Principiando  las  carreras  para  fubir ,  es  meneíter 

prevención  alguna? 

R.  No  ,  porque  de  qualquier  modo  que  fe  principie, 

.  ó  íea  al  dar  ,  ó  al  alzar/m  prevención,  ó  con  ella, 

lirmpre  lera  bien  hecha  /excepto  el  no  principiar 

:con  Minima  fincopa  lblo,por  no  defayrar  elCon- 

trapunco. 
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P„  Fin  que  cafo  fe  vfan  de  Semibreves  enCompa- 
fiílo? 

R.  Siempre  que  fe  aya  de  hazer  ligadura ,  ó  clauííila. 

P.  Qué  cofa  es  ligadura^  claufula? 

R.  Una  cofa  es  ligadura ,  y  otra  es  claufula :  ligadu- 
ra ,  es  padecer  vna  voz  en  faifa :  clauíula,  conclu- 
íion,ó  periodo  de  alguna  obra. 

Puede  aver  ligadura  en  efte  contrapunto 
folamente  de  feptima  ,  porque  eíla  eípecie  es 
tan  faifa  ,  que  no  necefsita  de  quien  le  haga  mas, 
como  la  quarta  >  pero  no  íe  puede  hazer  oblcr- 
vando  la  fuerza  del  Contrapunto  ,  fi  delpues  de 
falir  a  la  fexta  mayor ,  no  concluye  en  la  o¿lava> 
cuya  difpoficion  fe  llama  Clauíula;  y  adviniendo* 
folamente,  que  al  dar  de  Compás  confine  la  fuer- 
za de  la  ligadura :  no  diré  masde  efta  materia  ea 
eñe  lugar ,  omitiendo  para  otro  mas  proprio  di- 
verfas  circunftancias ,  que  fe  requieren. en  la  liga- 
dura, y  clauíula*. 
Ex emflo  del Contrapunto ,  aSemimmasyo  CemjraJ¡llo+ 
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P.  En  qué  coníifte  el  Contrapunte  de  Compás  ma^ 

-  yor? 
R.  En  lo  mifmo  que  el  Je  Compafillo  5  diferenciad 

íblamente  ,  en  que  entran  dobladas  figuras  al 

Compás. 
P.  De  que  figuras  vía? 
R.  De  las  raiílnas  que  el  Compafillo* 
P.Y  entra  con  Pauía  para  principiarle? 
R.  Con  Paufa  de  vru  Mínima.,  por  U  razoa  arriba 

dicha. 
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Exemplo  del  Contrapunto  y  a  Compás  mayor. 
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P.  Que  fe  entiende  por  Contrapunto  á  Scxquial- 

cera?  : 
R.  Contrapunto  á  Sexquialtera  ,  es  aquel ,  que  enfi 

no  incluye  variedad  alguna;  de  figuras. 
P.  Pues  de  qué  figuras  fe  compone? 
R.  Solamente  de  Seminimas. 
P.  Quantas  íe  cantan  en  cada  punto  de  Canto  Lla- 
no? 
R.  Seis. 

P.  Y  de  eftas  quantas  han  de  fer  buenas? 
R.  Tres  de  precifo. 
P.  Quales  han  de  fer? 
R.  La  en  que  da  el  Compás ,  la  en  que  alza ,  y  qual- 

quiera  otra. 
P.  Importará  aya  mas  figuras  buenas  al  Compás? 
R.  Tanto  mejor  ferá  él  Contrapüntó,quañto  mas  fi- 
guras buenas  fe  hallaren  en  él. 
P.  Quando  fe  ofrece  faltar ,  puede  delpedirfe  de  ma^ 

la^ó  ir  a  ella? 
R.  No.porque  la  eípecie  de  que  k  defpide,  y.  á  la  que 

va  han  de  fer  buenas. 
P.  Qual  es  el  mejor  Contrapunto  de  Sexquialtera?  . 
R.  El  mas  largo. 
P.  Éntrale  en  éi  con  Paufa? 

R.  Con  vna  equivalente  a  vna  de  las  figuras  que  ¿p-; 
i    cluye. 
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P.  En  qué  confifte  el  Contrapunta  de  Sexquinonai 

R.  En  que  entran  nueve  figuras  al  Compás, 

P.  Tiene  variedad  de  figuras? 

R.  Todas  han  de  fer  Seminimas. 

P.  Quantas  buenas  ha  de  incluir  en  el  Compás? 

R.  Cuantas  pudiere  $  pero  de  precifo  quatro,  6  cinco 

ló  que  menos ,  incluyendo  en  eftasla  en  queda, 

Y  alza  el  Compás. 
P^Quantas  entran  ai  dar?  & 
K.  Seis ,  y  tres  al  alzar,  y  fe  entra  con  Paufa? corno  en 

el  Contrapunto  antecedente, 

Exm~ 
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P.  Echanfe  comunmente  mas  Contrapuntos  <jue  los 
iobredichos? 

K.  Si,pero  por  la  brevedad  ,  y  fer  eílos  los  mas  co- 
munes )  no  hago  dilación  en  otros,  cjue  íi  quifierc 
ver  el  Curioíb  ,  hallará  en  la  íégunda  parte  de  la 
EfcuelaMufical ,  explicados ,  y  exempliflcados. 
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CAPITULO     IV. 
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DBI,   CÜNTRjJWitrd  SOBRE ]$tTÍE    >  T  DE 
lavaxkdad  de  C ontr apunto  ¡fobre  Canto  de 


Órgano* 


T\  Que  fe  entiende  por  Contrapunto  fobre  Tí- 

1    •  pie? ;    / 

R.Entiendefe  aquel  en  que  la  parte  del  Tiple  lleva  el 

Canto  Llano ,  y  la  parte  ¿kl  Baxo  el  Contf  ápun- 

P.  Como  fe  vía  de  las  eípecies  perfectas? 

R.  Subiendo  el  Contrapunto  >  y  baxandó  el  Canto 

Llano,fe  da  la  quinta,y  la  o¿tava  al  contrario^ba- 

xando  el  Contrapunto ,  y  fubiendo  el  Canto  Lia- 

g  !  no.  •       *  '  ' " '  ■■"     — 

¡ 

Exemplos  de  los  Contrapuntos  fohre  Canto  Llano y 
;    fobre  tiple/ 
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P.  Puedefe  hazer  variedad  de  Contrapuntos  a  íbbrc 

Tiplea 
R.  DA  mitmo  f?odo_cjue  a  'J.v cBaxo. 
P.  Ha:i'¿.  de  o!Merv:tr.l-j  nr¡iimr^  recias  epe  en  sel 

Contrapunto  fabrcliaxo?      ZT~ 
R.  Todas ,  exceptando  el  modo  de  vfarías  eípecies 

I  perfectas  5  como  de-xo  dicho.  - 

^i^v-  :  -  I"  ;4¿y        . 

Éxembio  del  Co?ñr  apunto  de  Compafiltofobre Tiple. 
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Exemplo  del  Contrapunto  a  Compás  mayor  [obre  Tiple. 
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Ejemplo  del  Contrapunto  de  Sesquiáltera  fpbrg 

Tiple». 
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Exemplo  del  Contrapunto  a  Sexquinona  fobrc  Tifie v 


■  ~¿ ~ h j 


P.  Puedefe  echar  íobre  Canco  de  Órgano  Contra^ 

punto? 
R. Aunque  es  mas dificukoíb  > puedefe  del  miímo 

modo  que  fobre  Canco  Llano. 
P,  Puedefe  echar  variedad  de  Contrapuntos? 

R. 


U  FRAGMENTOS 

R.  Si,  aunque  muchos  .ion  dificultólos. 
P.  Y  fobre  qué  vozes  fe  echa  el  Contrapunto? 

;  R.:Coriiunaients.iíibre  el  Tiple j  pero  es  mas  primor 
faberlo  echar  ( como  fe  puede )  íobre  todas  las 


vozes. 


P.  Quando  fe  echa  íobre  el  Contralto,  ó  fobre  el 
Tenor  ,  fe  debe  echar  por  ábaxo ,  o  por  arriba? 

R.  Puedefe  ;vno  ,  y  otro,  para  que  el  Contrapunto 
fea  largo leíto  es  fubir  íobre  la  voz,baxando  fiem- 
pre  ,  que  al  Contrapuntante  ie  viniere  a  propo- 

P.  Sobre  el  Baxo  fe  puede  echar  Contrapunto  fobre 

Canto  de  Órgano? 
R.  Si  fe  puede. 
P.  Y  quandofe  echa  fobre  el  Baxo  ,  puede  baxar  el 

1 1  Contrapunto déhaxo  el  Ca  nto  de  Órgano ? 
R.  No  es  acertado  que  baxé ,  pues  por  arriba  tiene 

bailante  campo  para  andar  el  Contrapunto. 

P.  Quando  fe  echa  por  la  parte  del  Tenor ,  o  Con- 
tralto \  como  fe  han  de  vfar  las  eípecies  perfectas: 
Efto  es ,  quando  fe  echa  por  arriba ,  y  quahdp  fe 
echa  por  abaxo? 

R.  Quando  fobre  el  Canto  de  Órgano  fe  halla  el 
Contrapunto,  fe  ha  de  vfar  de  las  elpecies  perfec- 
tas,  cómo  íi  fuera  íbbre  Baxo  5  pero  íi  el  Contra- 
punto canta  por  abaxó ,  fe  han  de  vfar  comoSo- 
bretiple. 

P. 


P.  Quando  fe  echa  Sexquiakera  fobre  Canto  de  Ór- 
gano ,  como  ienajuftan  las  feis  Seminimas  fobre 
las  cjuacro  que  entran  al  Compás  enCanto  de  Or- 
•    £ano?  f  i  ;  f  ♦    t 

R.  Se  ha  de  procurar  echarlo  de  modo,  queaqucllas 
Seminimas  "de  la  Sexquiakera,,  que  tienen  par,te 
con  vna ,  y  otra  en  ¿ompafülo ,  lean  con  ambas 
,  buenas  efpecies.  '    .  <r 

P.  Sobre  la  Proporción  mayor  fe  puede  ;;echar  Con- 
trapunto? 
R.  Si  fe  puede. 
P.  Qué  Contrapuntos  te  echan  fobre  la  Proporción 

mayor?  .1  .';"._ 

R.  Puedenfe  echar  Ternario  mayor,  o  Ternario  me- 
•  ñor,  y  también  otro  que  llaman  Sexquinona ,  el 
qual  confine  en  dar  a  cada  Compás  nueve  figu- 
ras de  igual  valor. 

Solo  eílos  tres  géneros  de  Contrapuntos  que 

van  exemplificados ,  me  ha  parecido  poner  fobre 

Canto  de  Órgano ,  por  huir  la  proligidad,  y  por  pa- 

recermefer  bailantes  para  venir  en  conocimiento 

de  otros  muchos ,  mayormente  tratando  de  ellos 

mas  por  extenfo  en  la:  Segunda  Parte  ... _ 

de  la  Efcuela  Mulica. 
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CAPITULO    V,       F"4" 
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DE  LOS   CONCIERTOS  A  TRES ,7  A  $VATK0» 
fohre  Baxo  ,  y  Cobre  Tiple. 

Qué  fe  entiende  por  Conciertos,  en  la  Mufíca? 
'•  R.quando  dos ,  ó  mas.  vozes  fe  ponen  fobre; 
va  Canto  Llano.. 
P.  Quantos  modos  de  Conciertos  ay? 
R.Hazeníe  Conciertos  fobre  Baxo,;  y  íbbre  Tiple  ,  á 
K  tres y  a cjüátro,á  cinco>áíeis .,  y  aun á fíete., 
P.  En  qué  coníiíien  los  Conciertos  á.tres  fobre.  Ba- 
'    xo> 

Jl¿,En  entrar  paflós.,  en  hazer ligaduras,  y  elaufulás,, 
r  áísi  de.  cjuarta^como.de .{epítima.. 
P;  Quf  C0&  es  Paffo? 
R.Un.a  imitaciqn  de  figuras,p  movimientos  entre  la$} 

vozes," "-""  T"'C.r :".    - 
P.Qual  es  mejor  modo  de  hazer  conciertos?: 
R.  El  que  fe  haze  iiguiendo  el  PaíTo  fobre.  todo  éll 
.Canto  Llano. 
P,  Quando  no  fe  puede  entrar  elPaíTo,cjue  fe  ha- 

-    ze?r-    ■   ;    1       i    ^H  p'; 

R.Cláufulas.. 

P.  Permkefe  en  los  Conciertos  a  tres  íobre  Baxo,vfar. 

U.o.ótava,y  quinta  de  otro  modo  diftinto  alCon- 

,  tra- 
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trapunto  fuelto>  ™ 

R    No 

P.  Y  fi  fon  los  Conciertos  a  quatro? 

R.  Allí  en  algunas  ocafiones,yi  fe  permite  víarlas. 

P.  Quando  fe  puede  vfar  la  oclava  A  quatro  de  dife- 
rente modo? 

R.  Siempre  que  el  Baxo  ílibe  vn  punto  deípi  diendo- 
fe  la,otra  VQzde  la.  de«zexia  ;  yxambten  puede  irT  i 
ella  decidiéndole  de  la  quinta, como  cante  el  Ba- 
xo de  el  miímo  modo. 

Como  je  ve  en  eftos  excmplos. 
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W     Repárele  en  el  Tenor,  y  fe  hallara  dar  Li  oclava 

de  dos  modos  dinuntos;que  fe  permite  a  tres. 

-  Mí       '  P, 
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P.  Puede  ir  de  otro  modo  a  la  o&ava  h  qua&o,? 
R.  También :  diziendo  elBaxo  h  re/ol^deípidiendo- 
fe  de  la  dezena. 

Bxwfk  de  tamo  fe  da  U  oSíayaydefpídiendefe  de  U  de* 
zena  >  fubiendo  elBaxo^ 
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P.  De  qué  modo  puede  darfe  a  quatro  la  quinta  rdc 

diferente  modo  que  á  tres-í 
R.  Baxando  las  dos  vozes ,  el  Baxcr  vna  quarta,  y  el 
otro  folo  vn  punto  deípidiendofe  de  la  tercera,  y 
de  efte  modo  a  tres  también  5  aunque  fiempre  es 
no  haberlo  jfobre  Canto  Llano. . 
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También  íc  puede  darla  quinta,baxandb  las  dos 
vozes- :  el  Baxo  vn  punto*  y  la  -otr¿-VQ£  vna  quinr 
ta,deípidknd©fe  de  la  octava. 


Exem~ 


$4 


FRAGMEMTOS 


:«z 


3t 


£2  Exemplo.  j 


S3EIC3 


=t3 


asaagfeggri 


1 1 


|2  Pucdefe  dar  la  quinta  de 
Z     otros  dos  modos  :    Uno 

es,baxando  el  Baxo  vn 
ÍZ- '  punto  ,  fubiendo  otro  la 
S  Vóz>  que  con  ella  íe  halla 
H.     en  la  tercera  ÍOtró  es,íu- 

biendolasdos  Vozes,  el 
Sgg  Baxo  vn  punto ,  y  faltan- 
♦Z!     do  la  otra  Voz  dcfde  ü, 

tercera  á  la  quinta» 


Cómo  fe  ye  en  etExempkftgmmte* 
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»  r     En  efte-exemplo  fe  puede  ver  como  él  Tiple  de 
la  quinta ,  fubicndo  vn  punto,  y  ei  Canco  Llano  ba- 
xando  otro  ,  y  el  Tenor  la  da  íubiendo ,  y  también 
fubiendo  el  Canto  Llano. 
f;  *n  el  Sobretiple  fe  podran  vfar  las  eípecies  a  tres^y 

a  quatro  ,  como  a  Sobrebaxo?  ;;_ 
R.Refpecto  al.Baxo  del  mifmo  modo.. 

•  • 

CAPITULO     VL 

mi  MO.DO   DE   IR   DE   LA  SEXTA   A   LA 

oclava  y.  de  las  circunfl  ana  as  que  fe  requieren  en 

la ligadura*  >y  de  otras  circunftancias 

e /Tendales.. 

i     'i 

I        :  '    •    I 

PHallanfe  en  la  Mufica  algunas  eípecies ,  de  las- 
•   quales  fea  prohibido  ir  a  efpecie  perfecta?. 

Jt.  Si  ay  ,  parque  de  la  fexta  a  la.  oótava .,..  folo  de  vn' 
modo  puede  ir.. 

P.  Porqué  de  qualquier  modo  no  fe  puede  ir  de  la 
fexta  á  la.o¿tava?.  -  •% 

R.  Porque  Tiendo  la  fexta.  efpecie  la  mas  arpera  entre 
las  confonantes ,  y  la  octavaia masdulceyy  per- 
fecta: ir<kla. fexta  a  la.  octava  ,  fin  mediar  otra; 
alguna  eípecie ,  feria  pallar  de  extremo  a  extre- 
mo. 

F..De  qué  modo  es  bueno  ir  de  la.  fexta  ala  octava? 
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R.  Quando  elBaxo  bou  va  punto  ,y  Uvoz  áIíí 
folo  fube  otro* 


■ 
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fe 


_P.  Porqué  ais  i  ha  de  fer-bueno 

Z~     folamente? 
R.Porque  fe  coge  la  oda  va  de 
cerca ,  y  fe  permite  ,  ó  por 


—     hazer  clauíula,  ó  por  razón 
Í3fcíZ     de  ella. 
~^n~  P.En  qué  geacro  de  Mufioa  íc 
permite  eftoí 

R.  En  codo  genero  de  compoííckm  es  bueno. 

P.  Que  coía  es  cornpoíicion.3  \ 

R.  Una  variedad  de  coníbnancias  >  y'  diíonancia% 

.aprobadas  por  el  Arte,  :  :     i  f~ 

P.  Que  coía  es  confonancia?  :, 
R.  Un  intervalo  de  dosfonidosiluvcs,y  apacibles  al 

oído. 
P.  Qu:  cofa  es  difonanciaf 
R.  Un  eompuefto  de  dos  fonidos  aíperos >  y  defapa- 

cióles  al  oido.: 
P.-Qnecofa  esíbnido?  .  ,     :        ,       ; 
R.  Un  principióle  confo&ancia^o  difohaneía.  &sft 
P.  Qual  esia  eficacia -déla  Muíica? 
R.Las  confonancias,y  difonancias  vfadas  con  ÍX 

aprobación  del  Arte, 

P, 
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í\  En  qué  modo  aprueba  el  Arce  el  xfo  de  las  eípe^ 
cies  dilonantes? 

R.  En  dos ,  vno  es  paíTando  con  velocidad  por  ellas, 
fin  que  íe  noce  el  mal  efecto  que  caufan^y  otro  es, 
quando  fe  vían  por  ligadura. 

P.  Como  fe  enciende  la  ligadura? 

K.  Esvíardelaefpecie  difonantc  en  puedo  princi- 
pal del  Compás ,  aviendo  de  antes  prevenido  ,  y 
teniendo  deípucs  lüfalida  a  eípecie  imperfe&a. 


I 
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P.  Quancas  condiciones  ha  de  tener  la  ligadura? 

R.  Tres. 

P.Qualesfon? 

R.  Prevención  ,  ligar,y  desligar. 

P.  Qué  íe  enciende  por  Prevención? 

R. Prevenir  el  puerto  donde  ha  de  ligar  antes  de  for^ 

mar  la  ligadura. 
P.  Qué  fe  enciende  por  ligar? 
R.  Padecer  en  eípecie  diibnautc  en  el  puefto  que 

N  pre- 
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previno ,  y  en  parte  principal  del  Compás." ! 

P.  Qué  íe  entiende  por  desligar? 
::  R.  Defpues  de  aver  padecido  en  la  faifa  íalir  ¿eípecie 
imperfe&a.  j 

P.  Importa  mas  íalir  á  vna  eípecie  imperfeta ,  que  a. 
otra?; 
■  K.  Gomo  fea  la  mas  cercana,nOo* 

P.  Puede  faltar  para  desligar? 

R.  La  voz  que  padece  no  :,la  que  ha  de  padecer  íu 

P.  Quantas  fon  las  eípecies.que  íe  ligan?. 

R.  Todas  las  diíbnantes, o  fallas,. 

P.  A  y  diferencia^entre  difonante,  y  falía? 

R.  Si  la.ay  :  porque  en  tanto  es  eípecie  faifa, en  quan- 
to.eftá  introducida  en.la.Muíica  3:  enlugar  de  c£- 
pecie  buena .:.y  comoxonja  eípecie  mala  fe  en- 
gaña al  oidp ,  víandola  con.  engaño  5  por?  eíTo  íe 
llama  eípecie  faifas  pero  no^  tiene,  duda ,  íi  que 
coafiderada.por  li  fola  ,.  y  feparada.  de  la  Mufica3 
íblo  fe. puede  llamar  efpecie  mala ,  y  difonante;  y 
íblo  falfa,quando  introducida,, , 

P„.  Las  eípecies  confonantes  pueden  fer  ligadas?. 

R.„No  íe  pueden  ligan. 
P.  Pues porqué? 

R.  Porque  la  ligadura.:,  folo  es  para  que  las  eípecies : 
diíosantesje  puedan  víaren, la  Muíica;  por  eñe 
medio,  que  las  eípecies  confonantes  de  qualquier 
jnodo  pueden  fe» ciadas,. 

Pe. 
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P .  Qualcs  ion  las  eípecies  que  fe  ligan?    I 
R.  La  legunda,la  quarta  perfecta ,  la  quinta  menor, 

ylafeptima, 
P.  Y  la  quarca  de  Trítono  no  fe  liga? 
R.La  quarta  de  Trítono  haze  padecer  al  Baxo  quan- 
- '.:  do  luTa ;  pero  nunca  íe  liga  en  ella.        , 
P.  Quando  la  feptima  fe  liga ,  necefsita  de  otra  voz 

que  le  acompañe?  ,  l. 

R.  No  necefsita ,  como  fe  puede  ver  en  el  Contra- 
punto íuelto. ,  que  fe  liga ,  careciendo  de  otra  voz 

que  le  acompañe. 
P.  La  quarta  neceísita  de  acompañamiento? 
R.No  puede  ligar  fola,fino  ay  otra  voz  que  le  aconv 

pane. 
P.  Y  con  qué  efpecies  fe  acompaña  la  quarta? 
R,  Con  quuica,y  texta3ó  a  lo  menos  con  vna  deílas 

dos  eípecies. 
P,  La  quinta  menor  quando  liga,  neceísita  de  quien 

la  acompañe? 
R.  Mo. neceísita  en  rigor  de  acompañamiento  ;  pero 

iicmpre  es  mejor  acompañarla  con  fexca. 
P.  Y  íiendo.  Mufica  en  dúo ,  fe  podrá  ligar  la  quinca 

menor? 
R,  Si  fe  puede. 
P.  Y  la  quinta  menor  puede  desligar  en  qualquief 

imperfecta? 
R.  Solo  en  la  tercera  fuena  bien  >  y  aísi  nunca  fe 

N  2  debe 
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debe  desligar  en  fexta ,  por  el  trifte  efe&o  que 
,     haze. 
P,  Y  de  la  feptima,cn  qué  eípecie  haze  mejor  efecto 

quando  desliga? 
R.  Ora  fea  en  fexta  ,  6  en  tercera  >  pues  parece  muy 

bien  el  efecto  que  haze  en  qualquiera  de  eftas  ef« 

pecies. 
P.  Y  la  efpecie,ó  ligadura  de  quarta,donde  ferá  me- 
jor desligar? 
R.  El  vfo  nos  enfena  ,  que  en  la  tercera ,  aunque  na 

tiene  duda ,  que  en  algún  cafo  muy  elpecialfe 

podria  desligar  en  fexta. 
P.  La  fegunda  donde  fe  desliga? 
R.Puede  desligar  en  tercera,y  fexta?porque  en  qual* 

quiera  de  eftas  efpecies  haze  buen  efecto* 

21  'i  >  ,.v  i  • 

CAPITULO     VIL 

DE   LA  POSSIBILJDAD  >   0  1MP0SSIBILIDJB 
de l  vfo  de  dos  effecies  perfectas  f ucee fsiv  as* 

Puedeníe  dar  dos  octavas  mediando  vna  Pau* 
fa? 

R.  Si  y  como  la  Paufa  fea  de  figura  mayor  :  porque 
fi  fuera  de  figura  menor ,  fe  ha  de  traer  gran  cuy- 
dado  en  la  conformidad  que  viene  al  Compás*, 
eílo  es ,  fi  la  dicha  Paufa  viene  en  movimiento  de 

Cqiu-í 
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Compás  i  bien  í  -  I  li  ;'\"  -vir^il  uniere  del  - 
puesde  él, -noa)  Íáu^¡tih4¡ufi¿l' oikki  nvjorpa- 
recerá  fi  Ion  dos  o£ta\as ;  po*  le  ana;  \z  cebe  ct 
cufan  verdad  es,  que  en  rigor  quaiquicr  Paufa  en 
cualquier  parte  que  efté  las  quita  :  porque  afs¡ 
como  las  quita  qualquier  figura  ,  que  entre  las 
dos  octavas  medie :  afsimiímo  la  Paufa  y  pues 
equivale  a  la  figura.1 

P.  Quita  vna  Paufa  dos  quintas? 

R.  Alsi  como  dos  ochavas, 

P.Podrafe  dar  vna  quinta  menor  deípues  de  vna 
perfe<5ta>ó  al  contrario? 

R.  Si ,  porque  la  regla  folo  prohibe  el  vfo  de  dos  e£ 
pecies  perfectas  de  vn  mifmo  genero. 

P.  Podranfe  dar  fuccefivamente  quinta,y  dozena? 

R.Noferá  bueno  vfarlasíi la  compoficion  no  fue- 
re a  lo  menos  a  quatro,  y  eíTo  folo  en  vn  cafo  for- 
jólo. 

P.  Pues  porqué  fe  permite  dar  quinta^y  dozena,fiea- 
do  compuerta  la  dozena  de  la  quinta? 

R.  Porque  aunque  es  verdad,  que  la  dozena  fe  com- 
pone de  la  quinta,  fiempre  tiene  mas  armonía 
qualquier  cfpecie  compuerta,  que  fuíimple,y  af- 
íi  dando  quinta ,  y  dozena,  ay  variedad.  Verdad 
es,  no  es  tanta  como  fi  fuera  diferente  cfpecie, 
pero  también  por  elfo  ,  no  fe  ha  de  hazer  codas 
yezes  >  ni  á  poco  numero  de  v©z« ;  fi  al  menos  a 
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quatto  en  algún  caíb  fonjofb ,  como  he  dicho, 

P.  Porqué  en  la  Mufica  fue  prohibido  el  vio  de  dos 
elpecies  perfc&as  íucaeísivas? 

R.  Porque  la.  Mufica  para  Xer  buena,  ha de  conftar 
de  variedad  de  confonancias  .,  la  qual  falta  vfan- 
\    do  dos  eíp ecies  perfe&as,  fuccefsivas  de  vna  mif- 
;  maquantidad.    i1  .   ,:   ;;; 

P.  P ues  como  fe  permiten  dar  dos  terceras^ h  dos 
iextas?  \-m h  .     '/:•■:  [ 

R.  Porque  puede  íer  la  vna  mayor,  y  la  otra  menor, 

R.  También  hallo  pueden  ferlas.dos  terceras ,  u  las, 
dos  fextas  fuccefivamente  mayor£s,o  menores? 

R,  Verdad  esipero  notan* ícmej antes  como  las  quio- 
tas  ,  y  ochavas:  porque  no  folo  fon  femejantes  las 
o  da  vas  en  el  íonido ,  fino  también  en  el  nombre! 

-  de  las  íblfas ,  y  las  quintas  del  mifnao  modo >  pues- 
comunmente  para  darlas,,. dize  vna  voz ,  fa  >  fol; 
y  la  otra  también ,  fa,  fol  \  y  eíla  femejanc^a  no  fe 
halla  en  la  tercera m  la  íexta :  porque  para  dar  dos 
terceras  menores.,  la  vna  voz  dirá  ,  re  ,  mi :  y  la 

«  otra^íol  *,  y  del miímo  modo  fon  defemejantes 
dos  terceras  mayores,ú  dos  fextas.     . 

P.  Pues  fegun  eíTo  también  fe  podrán  dar  dos  quin- 
tas, vna perfecl:a,y, otra  mayor? \i\ 

R.  Si,porque  no  fon  femejantes  en  el  fonido,  ppr  íer 
la  vna  perfecta ,  y  la  otra  difonante. 

Exem- 
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ZP.  Quando  dos  vozcs  eflánen 
Z.  quinta :.  v.  g.  vna  en ,  re  ,  y 
otra  en, la,  podrá  la  que  efti 
Z  en ,  la,  baxar  al,  re,y  la  que 
Z  eftá  en ,  re,íubir  al ,  lardan- 
do ellas  dos  quintas?. 


Exemflo^ 

|ic  P. Pues  porqué  fiendo  de  igual 


es 


Z;      quantidad?. 

Z.  R-  Porque  eílas  íi  fe  repara ,  no 
fon  dos  quintas  ,  íi  íolamente 

S      0  1;  I        I—      vna  5  ^orma(^a  ¿os.vezes  en  vn  - 
€z:  l^iz^fcz      pueílo  ,  fin  a  ver  movimiento  • 
"  ~"'|         contra  el  precepto  de  la  regla.  • 

P.  Y  del  miímo  modo  fe  podrán  dar  dos  ochavas? . 
R.  Si.. 

P.  El  Vnifbnus  es  eipecie?:- 
R,  No ,  porque  donde  no  ay  coníbnancia,  no  puede 

aver  elpecie  ;  pero  es  origen  de  todas. 
P  ■  Luego lüccefsiYamente  le  podrán  dar  dos  Vnifo-  - 


ñus 


. 


Como 


'íI'ao-mevítos 


Cotm  fe  Ve  en  efie  txemflo* 


nR,  No,porque  aun* 
que  no  es  confo-» 
nancia,es  princi- 
pio de  la  mas 
perfecta  :  y  lo 
mifmo  fe  ha  de 
©bfervar  en  las  efpecies  compuertas  ,  que  en  fu 
origen ,  porque  es  el  principio  de  coda  la  que  ellas 

gozan. 

?.  Puedefe  vfar  del  mifmo  modo  que  la  o&ava? 

R.  En  todo  genero  de  Compoficion ,  es  mejor  que 
no  fe  víé» 

P.  Pues  porqué  el  vfarle  no  ha  de  fer  can  bueno ,  co- 
mo qualquier  otra  efpecie? 

R.  Porque  como  no  es  confonancia,faka  a  laMufica 
<rran  parte  de  la  armonia,que  requiere. 

P.  Es  algunas  vezes  peor  el  vfar  deiVnifonus,  que 

otras? 

R.  Si,  poique  fiempre  que  fe  diere  moviendo  las  dos 
vozes  á  vil  mifmo  tiempo  faltando  la  vna ,  ó  las 
dos ,  es  malo  \  y  debe  íer  excluido  femejante  vfo 
de  todo  genero  de  compoíicion. 

P,  Pues  porqué  en  las  compoíiciones  9  que  £bo  á  mu- 
chas vozes ,  aviendo  dos  Baxos  en  ellas ,  común- 

men- 
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Üftctitc  van  cantando  de  vniíbnus  a  octava ,  ü  de 
ochava  a  vniionus ,  fin  reparar  el  ir  á  él  de  falco? 

X.  Porque  los  dos  Baxos  en  femejantes  obras ,  fe  re- 
putan por  vno, 

P.  Quando  enere  dos  o&avas ,  ü  dos  quintas  media, 
alguna  eípecie  dilonante ,  puedenfe  tener  .,  y  re- 
putar por  dos  efpecies  perfectas? 

R.  Si. 

P.  Pues  como  fe  Kan  de  tener  por  dos  o<5tavas;fi  me-t 
dia  ya  otra  eípecie? 

R.  Porque  la  eípecie  falla  que  media  no  puede  (upo- 
ner  por  Confinante ,  y  afsi  no  fe  eícufan,  de  fer 
dos  octavas. 


Coma  fe  ve  en  en  efte  exemflo* 
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P.  Lo  mifmo  corre  entre  dos  quintas» 
R.  Si ,  en  cafo  que  no  fueren  con  el  Baxo,fi  entre  las 
vozes  particulares> 


Cow* 
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Como  fe  Ve  enejieexemflo. 


x  g,^ 


:SE 


con  tal  que  aquella 
eípecie  diíbnante^que 
medió  entre  las  dos 
quintas >  fea  confoná- 
te  con  el  Baxo  \  pero 
íi  no  lo  fuere  tambiea 
_  fe  deben  tener  por 
2C  dos  quintas.. 
ZP.  Para  entenderlo  me- 
jor, quinera  verlo  ex- 
plicado en  eñe  exemplo, 
R*  Supongo  y  pues,,  que  el  Baxo  dize  re  y  vt,  con  vn 
Semibreve  en  Alamire  ,  y  vn  Tenor  eñá  vna  Mí- 
nima en  la  o&ava.  del  re ,  baxando  con  otra  Mí- 
nima ,,  al  alzar ,  a  la  fexta  ,  que  es  á  fefaut  ,  y  lue- 
go ágefolreut,  que  es  oótava,  con  el  vt:  Si  en 
eñe  cafo  dixeravn  Tiple ,  la,fol,fa,condos  Semi- 
nimas;  y  luego  fuera  vna  Minima  a  Cefolfaut, vi- 
niendo en  Befabemi ,  fobre  el  vt :  Eftas  no  fe  ef- 
cufarian  de  fer  dos  quintas  entre  elTiple>yTe- 
ñor :  porque  aunque  el.  vno  dixera,  la,fa,y  el  otro, 
la,fol,fa,no  fuponia  el  fol  del  Tiple  ,  por  fer  con 
el  Baxa  eípecie  difonante;  y  eñe  modo  no  es  bue- 
no 
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no  paraqultar  dos  quintas :  porque  es  quarta  con 
el  Baxo  la  que  las  podía  quitar. 

CAPITVLO     VIH. 

EN  $VE   SE   TRATA   DE   LOS   TONOS, 
primero  yfegwrdoj  tercero yy  quarto. 

.   I     • 

PPara  componer  con  perfección  ,  quiíiera  faber 
•  los  términos  de  cada  Tono,  y  los  Diapafoties, 
por  lo  qual  principio  afsi ,  preguntando.  Defde 
donde  comienca  el  Diapafon  del  primer  Tono? 

R.  Defde  fu  final  propio ,  que  es  Gefolreut ,  quando 
le  pinta  con  Claves  altas. 

P.  Como  dize  fu  Diapaíon? 

R.  Re,  mi,fa,loh  re,mi,fa,fol. 

P.  Luego  fegua  eiTo  fe  han  de  pintar  las  Claves  con 
Bemol? 

R.  Es  precifo ,  para  que  el  Diapafon  fea  propio  de 
primer  Tono. 

P.  Quando  fe  pinta  con  Claves  Baxas. ,  donde  tiene 
íu  final? 

R.  En  Delaíblre,y  las  Claves  fin  Bemol. 

P.  Porque  quando  fenece  en  Gefolreut  han  de  te- 
ner Bemol  las  Claves ,  y  no  quando  fenecen  en 
Delafolre. 

,R.  Porque  el  Diapafon  fiempre  es  vno  :  y  fi  es  por 

O  z  Ge- 
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Gefolreut ,  para  que  diga  re,mi,  fa,  M¿w$jm,  fa, 
fbl,es  prcciíb  que  tenga  Bemol:  pues  de  otromo- 
do  no  íe  podrá  dezir  en  Gefolreut,  re.  Quando  es 
por  Delafoke  el  primer  Tono ,  no  ay  neceísidad 
de  Bemol,  porque  ya  ay,re,  en  Delafblre;  y  fi  hu- 
biera Bemol,  dkia  ,  mi,  en  Alamire  ,  coía  que  ge- 
pugna  al  primer  Tono: porque  para  íer  fu  Diapa- 
ion  proprio,ha  de  dezir,  re,  en  el  final,  y  re,  en  la¿ 
quinta  de  fu  fináis 
P. Quando  fe  hazevna  compoííeion  primer  Tono,r 
entrando  paílb,dóde  tienen  las  vozesüís  entradas!; 
R.  En  el  final,y  en  la  quinta  deLfinak 
P..  Porque  las  vozes  han  de  entrar  en  eítos  pueftos,  j 

no  en  otrosí 
R,  Por  fer  lespueftos  mas  principales  del  tonojfinai^ 
y  mediación,  y  tenerla  ¿Tono  en  la  quinta  de  fuu 
fináis 
f  .En  quantas  partes  fe  podra  Kazer  daufula  en  elprir- 

mer  TonoBr 
JL  Sin  falirfe  de  Tono ,  en  feis,  que  Bm  los  mas  prin-^ 
cipakk ,.  en  el  final,  y  mediación  j  deípues  ( fi  es 
por  Geíolreut )  en  Cefolfaut ,  en  Alamire ,  en  Fe- 
faut,  y  eiiBefabemi.;  yfiespor  Delafolre  ,  citas 
quatro  ciaufulas  vkimas.fon  en  Gefolreut, en  Ela* 
mi,  en>C efolfa ut,y  en  Fefaut., 
P".  Qué  íe  entiende  por  claufuía?*   , 
R,.Yá  dixe  (con  Montanos), en  el  primer  Tíatadoi, 
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es  fin,o  periodo  de  alguna  obra. 

P.  Para  mejor  inteligencia ,  quifiera  maj  explica- 
ción? .>í 

R,  Siempre  que  las  vozes  defcaníán  algún  poco,aca- 
bando  fencencia  la  letra,  fe  tiene  por  claufula ,  ¿V 
liempre  que  fehaze  conclufion  deipucsdelali- 
gadura,y  liempre  que  el  Tono  de  la  obra,  ó  parte 
de  ella  termina,. 

P.  De  efende  a  donde  tiene  fu  Diapafon  el fegundo 

Tono¿ 
R.De  Gefolreut,a  Gefolreut,y  fe  pinta  con  Bemol 
P.  Como  dize  fu  Diapafon? 
R/Re,mi>£a,fol,re>tni,ía,íbl'.. 
P.  En  qué  fe  diferencia  del  primer- Ton^  fiendo  vno> 

el  Diapaíon?- 
R.  En  el  termino ,  porque  el  primer  Tono  tiene  fu, 
.  Diapafon  en  la  entonación  quatxo  puntos  ma& 

baxo  que  elfegundo. 
P.  Diferenciafe  en  otra  coía? 
R.  En  la  mediación; 

P. Donde  tiene  la  mediación  el  fegundo  Tono£: 
R.  En  la  tercera  de  fu  final,  que  esBefabemi. 
P.  Sabido  ya  que  las  claufuías*  mas  principales  del 

Tono,fon  hnal,y  mediacioniPregunto  aora,dorv 

de  tiene  el  fecundo  Tono  las  quatro  clauíülas 

menos  principales? 
JUEaCeiblfaut,en  AUmire^en  Fefaut,y  enDelaiblrc , 

P. 
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P.  Quando  las  vozes  entran  paíTo,  donde  deben  en-í 
tratí 

R.  En  Geíblreut,y  enDelafolre. 

P.  Pues  porqué  enDelafolre^  fialli  no  tiene  media- 
ción el  íegundo  Tono? 

R.  Verdad  es  no  tiene  íu  mediación  en  Delafolre;pe- 
rd  por  íer  fu  Diapente  como  eípeeie  mas  princi- 
pal,  cjue  incluye  el  Diapafon,  deben  entrar  en 
dicHo  figno  Jas  vozes. 

P.  No  pudieran  como  en  otros  Tonos  .entrar  en  fi> 
<nal>y  mediación? 

R.  No ,  porque  íi  en  el  final  ,  y  mediación  entran  los 
paíTos  >  no  feria  verdadera  imitación  en  las  fblfas, 
por  lo  impofsible :  Veafe  claramente ,  íi  entraran 
en  el  final ,  avian  de  entrar  por  foÉ,  ó  por  re  >  y  las 

1     que  én  la  mediación  y  folo  pór^fa. 

I*;  fcfcufafe  por  alguna  ottarazonelno  entraren  la 
mediación? 

R.  Si,  porque  íi  las  vozes  entraran  en  el  final ,  y  me- 
diación, feria  entrar  los  paíTos  en  fuga  de  tercera; 
y  no  aprueba  el  Arte  femej  antes  fugas  para  entra- 
das de  paíTos, 

P.  Porqué  íe  excluyen  ellas? 

il:.  Por  la  poca  imitación. 

P.  Pues-en  qué  fugas  pueden  entrar  los páífos? 

R.  En  fugas  de  vniionus,de  quaroa,y  de  quinta, 

P.  Porque  en  eftas^y  no  en  otras? 

A  R. 
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R. Porque  tienen  mejor  imitación  en  el  movimien- 
_'    to  de  los  intervalos. 
P.  Las  compoficiones  del  tercer  Tono  donde  tienen 


fu  .terminación* 


X 


R.EnAlamire. 

P.  Como  dize  fu  Diapaíbn? 

R..Re,mi,fa,  Re^mijfajfoljla. 

P.  Donde  tiene  fu  mediación?. 

R.  En  Cefolfaut.. 

P. Donde  pueden  entrar  los  paíTos?; 

R.  En  Alamire,que  es  fu  final  >  y  enElami,que  es  ííi 
Diapente.. 

P.  Donde  tiene  efteTono  las  quatro  claufulas  me- 
nos principales?     . 

R.En  Gefolreut,Fefaut?Elami?y  Delafolre. 

P.  Como  en  Canto  Llano  tiene  el  tercer  tono  diftin- 
to  Diapaíbn? 

R.  Ya  los  antiguos  compufieron  muchas  compofl- 

-    ciones  de  elle  Tono  por  Elami ,  que  es  el  Diapa- 

•  fon  proprio  ,  que  tiene  en  Ganto.Llano  \  pero  los 
modernos  coníiderando  mas  conmodo  elDiapa- 
fon  de  Alamire ,  á  Alamire  dieron  en  vfarle  afsi, 
fundados  en  la  terminación  del  faeculorum ,  que 
de  dicho  tono  fenece  en  Alamirejy  porque  tuviet 
fe  mas  variedad,diferenciandolo  del  Diapaíbn  de 
quartoTono. 

P„De  donde  adonde  tiene  fu  Diapafon  clquarto 

-f  To- 
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Tono ,  y  c©mo  díze? 
R.  Tiene  ííi  Diapafon  de  Elarai ,  a  Elami,y  dizfyüÁ, 
-  ■;fá,íbÍKe>mi,fa,{bl>'la. 
P.  Donde  tiene  final,  y  mediación? 
R.  Finaren  Elami,y  mediacion,en  Alambre. 
P.  Donde  forma  las  otras  clauíulas  menos  principad 

les? 
R.  En  Geíolreut,Fefaut,Delafolre,y  Geíoífaut. 
P.  Donde  deben  entrar  ios  paflbs  en  efte  Tono? 
R.En  Eíami ,  que  es  ía  final ,  y  -en  Alamire^que  es  íi( 

mediación. 
P.  Pueden  entrar  en  otra  parte? 
R*  También  en  la  quinta,  de  íu  final ,  que  es  Befabe^ 

mi  y  pero  con  tal,  que  no  entren  en  la  mediación, 

por  obiar  la  fuga  ae  íegunda. 
P.Qué  paíTos  ferá  mejor  fe  entren  en  la  quinta  de  ííi 

final  5  que  en  la  mediación? 
R.  Mejor  refpondera  la  experiencia  del  componer* 
aunque  íiémpre  fe  puede  tener  por  regla  general  (al- 
gunas vezes  fe  excepta )  que  íi  los  paflos  entran  por, 
mi,  las  mas  vezes  es  mejor  entrarlos  en  la  quinta  del 
final ,  que  en  la  mediaciorupero  fi  entran  por,  la, 
ais  mas  propias  entradas  fon  en  la  media- 
ción^ y  final» 


CA- 
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CAPITULO     IX. 


- 


DONDE  SE  TRATA  BE  LOS  TONOS  $VIH« 
to  y  fexto  y  feptim9  yy  offayo. 

El  quinto  Tono  de  donde  forma  fu  Diapa- 
fon? 

R.  De  Fefaut ,  a  Fcfauc. 

P.  Como  dize? 

R.  Uc,rc,mi,ra,fol,re,mi,fa.     J 

P.  Donde  tiene  final,y  mediación* 

R.  Final  en  Fefaut,  y  mediación  en  Cefolfaut. 

P.  Donde  haze  lus  menos  principales  claufulas? 

K.  En  Delafolre ,  en  Befabemi ,  Gefolreut,  y  Ala- 
mire. 

P.EnefteTono  donde  tienen  las  vozes  ííis  entra- 
das? 

R.En  Fefaut  y  y  Ceíolfaut. 

P.  Hallafe  ,  ó  puédele  componer  efte  Tono  por  otra 
parte? 

R.  Si,por  Cefolfaut ,  con  Claves  baxas,  y  fin  Bemol: 
porejue  por  Fefaut  fe  ha  de  pintar  con  Claves  al- 
us ,  con  Bemol. 

P.  Es  vno  miimo  el  Diapafon  por  Cefolfaut,que  por 
Fefaut? 

R.  Elmifmoes. 

P  P¿ 
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P.  Quando  es  por  Cefolfaut ,  donde  tiene  fu  media* 

don?  . 

R.  En  Geíolreut.. 

P.Y  las  quatro  cla.uíiilas  menos  principales?. 
R.En  Alamire,Fefaut;Delafolre,y  Elami.. 
P.  Donde  deben  entrar  las  vozes?. 
*  R.  En  Ceíblfaut>y  Geíolreut,. 
P.Componefc  por  otra  parte  et  quinto  Tono?. 
R.Tambien  fe  compone  punto  baxo., 
P.  Con  qué  Claves? 

R.  Con  Claves  baxaSjCQnBemol:  en  BefabemL 
P.De  donde  a  donde  tiene  fu  Diapafon?. 
R.  DeBefabemi>áBefabe.mi.. 
P.Y  la  rnediacioa,y  terminación?. 
R.  La  mediación. en  Fefaut  ,  y  terminación,  en  Befat- 

bemiV. 
P. Donde  puede  hazeríus  claufulas?: 
R.  En  Geíolreut ,  en  Bemol  de  Elami,,  enCeíblfaut, 

y  en  Delafolre.. 
¿P.  Donde  han  de  entrar  las  vozes  los  paíTos? 
R.  En.  Fefaut;y  Befabemi.. 
P.  Donde  forma  el  Diapaíbn  el  fexto  Tono? 
-R.  De  Fefaut  á.Fefaut ,  y  dize  vt,  re^m^fa^fol^re^i, 

fa.. 
P.  Doncfc  tiene  mediacion^y  final?' 
R.Fmal  en  Fcfaut^mediacion  en  Alamire.. 
P.Siendo  el  mifmo  diapafon  que  el  de  quinto  Tono, 

en 
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cnquéíe  diferencia  de  él? 
R.  En  que  el  quinto  Tono  encona  fu  Diapafon  qua- 

tro  puntos  mas  baxo  que  el  fexto. 
P.Ponde  puede  hazer  claufulas,  exceptando  las  mas 

principales? 
R.En  Delafolre,  en  Bcfabemi,en  Gefolreutjy  en  Ce- 

íblfaut. 
P. Donde  entran  las  vozes  con  paíTos? 
R.  En  Feíauc,y  Cefolfaut. 
P.  Porqué  en  Ceíolfaut ,  y  no  en  fu  mediación ,  que 

es  alamire? 
R.  Por  la  mifma  razón  que  dixe  en  el  capitulo  paña- 

do,tratando  del  fecundo  Tono. 
P.Con  qué  Claves  íe  pinta? 
R.  Con  Claves  baxas,con  Bemol. 
P.  El  Séptimo  Tono  por  donde  fe  compone? 
R.Pqt  tu  mediación  ,  que  es  Delafolre. 
P.  Donde  tiene  fu  final  proprio? 
R.  En  Alamire. 

P.  Por  qué  no  íe  compone  por  fu  final? 
R.Por  diferenciarle  del  tercero. 
P.  Pues  de  donde  á  donde  fe  ha  de  entender  fu  Dia- 

paíon? 
R.  De  Alamire, á  Alamire. 
P.  Como  dize? 
R.  Re,mi,fa,  Rejmi/ajfolja. 
P.  Donde  tienen  ius  entradas  las  vozesf  - 

P  %  R. 
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R.  En  Alamire ,  y  Dekfolre., 

P  .Con  qué  Claves  fe  pinta? 

R.  Con  Claves  altas, 

P. Donde  tiene  fu  mediacion,y  final? 

R.Final  en  Alamire,mediacion  en  Delaíblre., 

P.  Donde  puede  hazer  claufulas  a  mas  de  la  media- 
cion,y  final* 

R.  En  Gefolreu£,Fefaüt?Elami,y  Ceíblfautv 

P.El  ochavo  Tono  de  donde  á  doade.  tiene  fu  Di&* 
pafon? 

R.De  Gefolreut,á  Geíblreut- 

P.  Como  dize? 

R.  VzyXz,núfa>K£yva\*fa£oX. 

P. Donde  tiene  fi  Final^y  mediación? 

R.Final  en  Gefolreut>mediacion  eivCefolfkiit», 

P.Don  de  puede  hazer  claufulasf 

R.En  Alamir^FefautjElamiry  Deláíolre,  . 

P.Componeíé  por  la.mediacion  efte  Tono£ 

R.Tan  comunmente  como  por  el  final., 

P.Quandofe  compone  por  el final^donde  tienen  ÍIisí 
entradas  las  vozes>  . 

Rí,  En  Geíolreut >  y  Ceíolfaut :  pueden  también  ent- 
ilar en  GcíolreutjyDelaíolre,por  fer  fií  Diapente. 

P.Quando  fe  compone  por :1a; mediación, donde  han. 
de  entrar  las  vozes? 

R.Para  componer  con  la  propiedad  delTono  en  Ge- 
folreut^y  Geíolfauc.. 

CA- 
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CAPITULO    X. 

DEL  V  S.O    DEL    SVSTENIDO. 

I 

PEn  qué  eaíbs  fe  víi  del  Suílenido  en  la  Mu-J 
•  fita! 

R.  Quando  es  nec  ¿fiado  hazer  mayor  alguna  eípe- 
eie  imperfecta. 

P.  En  qué  cafosi  es  neceíTario  hazer  tercera  ,  ó  íexta 
mayor? 

R. Quando  vna  voznazc  clauíula.. 

P.  A  que  eípecie  va  comunmente  quando  cierra  la 
clauíula  i 

R.  A  la  octava. 

P.  Sin  cerrar  claufulaíé  puede  hazer  Suílenido  ,  para 
hazer  mayor  alguna  ímperfed a? 

~R.  Si,  quando  el  modo  de  cantar  es  femejantc  al  de  la 
clauíula. 

P.  Como  fe  enriende ,  que  el  modo  de  cantar  fea  fe^ 

-     m ej ante  ala. claufula?. 

R. Siempre  que  la  voz  alta  rdeípucs  de  la  eípecie  im- 
perfecta tubiere  vn  íolo  punto,y  fuere  a  octavaba 
imperfecta  antecedente  ha  de  1er  mayor. 

P.Quando  alü  iucede,  comoha.de  cantar  el  Baxo? 

R.  Puede  de  tres  modos :  Uno  es ,  baxan^o  vn  ioló 
punto  ¿y  en  eífe  caío  la  voz  aka  para  ir  á  la  octa- 
va 
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va  fe  deípidirá  de  fexta ,  fin  faltar.  Oero>íubien<áo 
vnaquarcaelBaxo,y  despidiéndole  la  voz  alta 
de  la  dezena5  para  ir  a  la  o&ava  fin  falcar.  El  vlti- 
rrío,es  baxando  vna  quinta  el  baxo,  y  fubiendo  la. 
voz  alta  defdela  tercera  ala  octava.:  en  efte  caíb, 
y  en  los  dos  antecendentes ,  eftas  imperfectas  de 
que  íe  deipide^  por  ir  ala  octava ,  han  de  fer  ma- 
yores 5  y  íi naturalmente  no  lo  fon  3  hazenfe  con 
JSuítenida. 


tomo  fe  ve  en  efls  exemplo. 
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P.  Quando  elbaxo  fe  halla  en  algún  punto  bemola- 
do ,  aviendo  de  ir  deípues  a  la  ocla  va,  la  voz  que 
fe  halla  con  él  enimperfecta,puedcfe  hazer  Surte- 
nida? 

R.  No :  porque  fea  fexta,ó  tercera  la  imperfecta ,  ya 
es  mayor. 

P.Y  fila  voz  fe  halla  en  eípecie  que  no  fea  imperfec- 
ta, fe  le. puede  dar  Suftenido? 

R.  No :  porque  ferá  hazer  claufula  Riera  del  Tono; 

y 
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y  mas,quc  como  puede  fuccder  femejante  lance, 
iolo  ha  de  ier  para  hazer  alguna  quinta ,  que  lea 
faifa,  perfecta  con  el  Suílenido  \  y  como  el  Sufte- 
nidoíiempre  fe  haze  por  razón  de  clauíula :  de 
aqui  es ,  que  hazerlo  afsi ,  feria  yerro  grandísima 
por  fer  fuera  de  Tono.. 

Como  fe  Ve-  en  efte  exemflo.. 


't€- 
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P'     u¿SE5Z5Z "  — P-  Como  algunos  grandes  Maes- 
tros: fuelen.  hazer  femejantes; 
~     pofturas?. 

ZR.  Los  tales,  por  la  larga  expe- 
~"     rienda   que  tienen  de  com- 
poner ¿  aunque  fe  falgan.  de  Tono ,  lo  faben  ha- 
zer con  tal  primor ,  que  no  fe  efeandalice  el  oido; 
pero  íi  vn. principiante  lo  haze  ,  no  ferá  como  de- 
be ,  por  falta  de  experiencia  i  y  por  tanto  >  los 
Maeílros  no  lo  deben  permitir,  a  los  que  apren- 
den. 
P.  Quando  fe  haze  Suftenido  en  la  parte  del  baxo? 
R.  Algunas  vezes, q-uando  iube  la  voz. 
P.PorquerazonesíehazcSuftenido  en  la  parte  del 

baxo? 
R.  Por  hazer  algunas  ligaduras :  cito  es ,  quando  al- 
guna voz  ha  de  ligar  de.  quinta }  que  con  el  Sufte- 
nido,. 
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nido  ,  de  quinta  perfecta  fe  convierte  en  quinta 
faifa ;  y  otras  vezesfe  hazen  por  huir  de  algunos 
cantares  efeabrofos. 

P.Enquantas  partes  fe  puede  vfardel  Suftenido  c& 
cada  Tono? 

R.  Entres. 

P.Para  entenderlo  mcjor,quiero  ¡aber  él  primer  To-' 
no  en  qué  fignos  puede  kazer  Suftenido'? 

R.Si  el  primer  Tono  es  por  Gefolreut ,,  fe  podra  ha- 
zer  Suftenido  en  Fefaut ,  Befabemi ,  y  Cefolfaut, 

P.  Y  en  Geiblreut.no  fe  puede  hazer  Suftenido? 

R.  No,  y  no  folo  en  él ,  fi  tampoco  en  ningún  Tono 
que  tuviere  Bemol, 

P.  Porqué  en  Geíblreut  no  fe  puede  hazer  Suftenido^ 
aviendo  en  el  Tono  Bemol? 

R. Porque  con  la  voz  que  fe  halla  en  Befabemi ,  for- 
ma vua  tercera ,  que  es  qüatro  comas  menor,que 
la  tercera  menor  ;  y  en  el  fonido,mas  es  fegunda, 
que  tercera  :  porque  folamente  tiene  vna  coma 
mas  que  la  fegunda  mayor  ;  y  por  el  mal  efecto 
<jue  haze  efta  difonancia ,  fe  debe  efeufar  hazer 
Suftenido  -en  femejante  íigno. 

P.Y  quando  la  confonancia  íe  diípone  de  modo,que 
en  tercera  de  dicho  Suftenido  no  aya  voz  alguna, 
fe  podrá  hazer? 

R,Siempre  haze  mal  efecto  ,  porque  como  fe  file  de 
-  tono ,  es  caufa.de  grande  efeabrofidad  j  y  porque 

la 
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la  mlfma  voz  puede  aver  baxado  de  Befabemi ,  u 
Jcl  Suftenido  puede  íubir  á  él,  y  fiempre  ferá  víar 
de  eícabroíos  cantares. 

P.Quando  el  primer  Tono  es  por  Delafolre  y  donde 
fe  podran  hazer  Suftenidos? 

R.  En  Ceíolfaut ,  Fcfaut ,  y  Gefolrcut. 

P.  Quando  en  Gefolreut  fe  haze  algún  Suílenido^fu- 
biendo  de  Fefauc  el  punto  5  de  Fefaut  ha  de  fer 
también  Suftenido? 

R.  Si ,  y  no  lolo  en  eftos  fignos ,  pero  en  qualquier 
otro  que  fe  diga  ,  fol ,  no  fe  puede  hazer  Sufteni- 
do ,  fino  lo  es  también  el,fa% 


b|d= 


ExempU  de  lo  dicho 

__, ! 


ZP.  Y  fi  el,fa, no  puede  fer  Sufte* 
Z.     nido,  por  eftár  en  octava  de 
alguna  otra  voz ,  ó  por  otro 
accidente? 
R.  En  tal  cafo  >  tampoco  ha  de  fer  Suftenido  el> 

fol. 
P.  Pues  porqué  fubiendo  del  fa,  al  fol  >  no  puede  fer 

Sulcenido  el  iol^fino  lo  es  el  fa? 
R.  Porque  del  ra  blando, al  fol,Suftenido,ay  interva- 
lo mayor  que  de  tono,y  menor  que  de  tercera  j  y 
es  intervalo  difonante  ,  excluido  de  la  Muhca  por 
el  mai  efecto  que  caula, 
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P.  En  el  íegundo  tono  donde  fe  pueden  hazer  SuíteA 
nidos? 

R.  En  Fefaut ,  Befabemi  $  y  Cefolfaut* 

P.  Y  en  el  tercer  tono? 

R*  En  Fefaut,  Gefolreut  ,  y  Cefolfaut.  En  los  mifc 
mos  pueítos  fe  pueden  hazer  en  todos  los  tonos 
que  no  íe  pintan  con  Bemol  >  Y  en  los  que  fe  pin- 
tan con  Bemol,  puedeníé-  hazer  Suílenidos,  en  los; . 
mifmos  pueílos  que  los  hazen  el  primero  ,  y  fe- 
gundo  tono.. 

P.  Porqué  fe  fuele  poner  Suílenido  en  vn  mifmo  fíg- 
no  deípues  del  Bemol?. 

R.Por  dar  á  entender, que  aquel  punto  ha.  de  fer  fuer- 
te,y  no  bemolado.. 

P . P emiitefe  fe  hallen  dos  vozes  en  Suíle nido ? 

■  R,No  ,  ir  al  menos  la  compoficiom  no-  fuere  alíete 
voiesv .  • 

P.  Porqué  no>  fe.  permite  á  pocas  vozes,  ya  mu- 
chas íi? 

R.  Porque  aviendo  dos  vozes  en  Suílenido ,  es  facit 
no  haze :1o  perfectamente  la  vna  ,  ü  la  otra,  voz,, 
porque  nunca  fe  haze.  el  Suílenido  tan  perfecto, 
como  fi  fuera  punto  naturahy  íiendo  la.  compofi- 
clon  a  pocas, vozes,quaiquier  difonancia  íale  mas, 
por  pequeña  que  fea,que  íiendo  á  muchas;  \ozes*,¡ 

.     y  es,que  íiendo  a  mucho»  numero  de  vozes  ,  íe 
acrecienta  la  armonía .,  y  fe  diíimula. mejor  qu si- 
quiera. 
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quiera  difonancia ,  pues  no  fea  grande, 

CAPITVLO     XI. 

DEL  VSO   DEL    BEMOL. 

PDe  quantos  modos  íe  vfa  el  Bemol  en  la  Mu- 
•  fica? 

R.  De  dos,natural,y  accidentalmente. 

P.  En  qué  conformidad  fe  vfa  del  Bemol  natural- 
mente? 

R.Quando  el  Compofitor  quiere  componer  por  al- 
guno de  aquellos  tonos  que  fe  pintan  con  Bemol, 
entonces  fe  vfa  de  él  naturalmente. 

P. Porqué  razón  fe  ha  de  tener  por  natural  el  Bemol, 
quando  las  Claves  eftan  pintadas  con  él? 

R.Porque  no  tendria  el  Diapafon,como  debe,  el  to- 
no ,  lino  tuviera  Bemol  >  v.g.  vn  primer  tono  ,  el 
qual  riendo  por  Gefolreut ,  para  tener  fu  Diapa- 
fon  proprio ,  fe  ha  de  pintar  con  Bemol :  porque 
fino  fe  pinta  con  él ,  dexara  de  fer  primer  tono, 
paífando  a  fer  ochavo  :  luego  es  necellario  el  Be- 
mol, para  que  lea  primer  tono,pues  fin  él  no  pue- 
de ferio  :  luecjo  en  elle  cafo  es  natural  ei  Bemol. 
Lo  mifmo  fe  ha  de  entender  de  todos  los  que  con 
él  íe  pintan:  porque  es  en  los  tales  tonos  tan  natu- 
ral,, que  es  la  miima  eifencia  de  fus  Diapalones. 

di  p. 
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p.  Corno  fe  entiende  vfarei  Bemol  accidental- 
mente? 

J&.  Siempre  que  en  el  difcuríb  de  la  obra  fe  halla  ea 
algún  figno  pintado  el  Bemol,  denotando  ,  que: 
por  fola  aquella  voz  fe  vfe ,  fe  ha  de  tener  por  ac- 
cidental; 

P.  Porqué  aísi  vfado  fe  ha  de  tener  por  accidental? 

R.  Porque  el  efecto  del  Bemol ,  es  dezir  fa , donde 
fe  pinta ;  y  los  mas  fignos  donde  fe  íiiele  poner 
dicho  Bemol  no  ay  por  entonces  fa.  ,  naturalmea- 
te ,  por  lo  qual  fe  haze  accidental;. 

P.Qué  fignos  fon  los  donde  fe  fucle  pintar  elBemol,, 
que  no  aya  fe? 

R.Los  mas  comunes  fon ,  Elami ,  Alamire ,  y  tam*~ 
bien  Delafolre,y  Geíblf  eut;. 

P.En  vn  tono  que  no  fe  pinte  con  Bemol, v.g.vn  oc- 
tavo :  fi  en  el  difcuríb  de  íu  comp©íicion  fe  halla* 
re  vn  Bemol  en  Befabemi ,  eíte  feria  natural ,  ó? 
accidental?: 

R.  Accidental! 

P.  Como  puede fer  accidental,  fi  naturalmente  ay 
fa  en  Befabemi? 

R.  Verdad  es  le  ay  5  pero  para-  el  dicho  tono  es  lo 

-  -    miímo  que  fino  lo  huviera  >  y  afsi  en  eíte  tono, 

como  en  qualquier  otro  en  que  las  Claves  no  fe 

pinten  con  Bemol ,  fe  ha  de  tener  por  accidental 

qualquier  Bemol  que  fe  hallare,  aunque  eílé  en 

Ikfabemi,  g 
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P.  Enquecafosfe  vfa  del  Bemol  accidentalmente? 
R.Siempre  cjue  es  neceírario  convertir  en  menor  vna 

tercera  mayor ,  fe  vía  en  la  voz  alta  de  dicho  Be-» 

mol. 
P.  Gomo  fabrémos  quando  es  neceflario  hazer  eífo 

converfion? 
R.  Siempre  que  el  baxo  dixere  ,  fol,fa,  la  tercera  que 

ha  de  aver  fobre  el  fol ,  ha  de  fer  menor ,  íi  no 

fuere  por  algún  raro  contingente  que  lo  impida.. 


• 


Exewplt*. 


A     I  ! 

~£ LJ ••— . 

Hafe  de  vfar    también 
quando  dos  vozes  fe  ha^ 
lian  en  vn  mifmo  figno, 
íiendo  la  vna  tercera  me* 
ñor ,  ó  hallándole  la  otra 
ochava  arriba  :  porque  íi 
como  lo  es  la  voz ,  que  lo  ha  de  fer  de  preciíTo  na 
fuera  la  otra- ,  feria  dar  entre  las  dos  vozes  oótava 
faifa. 
P.  Es  preciííb  en  otros  caíbs  víar  del  Bemol  acciden- 
talmente? 
R.  Si ,  porque  fe  ha  de  hazer  quando  es  neceíTarío 
evitar  als;un  trítono*  ora  fea  de  vna  voz  con  otra^ 
u  coa  vru  meuiu. 


ixem* 
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Exewph. 


~:P.Quando  mas  fe  de- 


1 — 1±r 


ZZ     bevíardeék 

R.  Siempre  que  alga* 
;~;2Z     na  quinta  ,  que  es 
:  'ZZZ     menor  fe  ha  d  e  ha- 
'*""     zer  perfe&a.  Otras 
I     yezes  fehazen  también  puntos  bemolados  por 
cantar  graciofamente  las  partes. 


nzzxs---  _x — ü3í — ^» — 
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TRATADO 

QJJARTO 

DE  LAS  ESPECIES  DÍSONANTES 


EN     LA     M  V  S  I  C   A. 
CAPITULO     PRIMERO. 

DEL.  MODO  COMO   SE  VSAK  LAS  ESPECIES 

di¡onantes  en  la  Mu  jico,  y  fuer  adela  ligadura,. 

SSjE33feK  El  Capitulo  fextodelTratado  an- 
v^^^ccC,  tecedente  íupe  como  las  eípecies 
£T  :^XS^  diíonantes  avia  otro  modo  de  víar- 
cííSS^^  las  en  la  Muliea,  fuera  de  laJigadu- 
^ — >J~S  ra  ;  y  defeo  faber  aora,  de  que  mo- 
do  ie  pueden  viar  :  porque  se  que. 
ayvna  regia  „  que  enfeña ,  que  la  eípeciediíonante 

na 
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no  puede  íuponer  por  lo  que  es  fuera  de  la  ligadura 

Y  afsi  pregunto. 

P.Si  la  eípecie  difonante  no  fe  puede  vfar,  fuponíen* 
do  por  lo  que  escomo  fe  ha  ¿le  vfar? 

H.  Siempre  que  las  jeípecies  difonantes  fe  han  de  víar 
en  la  Mufica,  ha  de  fer  íuponiendo  por  otras  con- 
ion  antes :  exceptuando ,  quando  la  cüíonante  ef* 
tápueitaen  ligadura, que  entonces  firpone  por 
eípecie  alionante >  como  es, y  no  por  eípecie  con- 
finante» 

P.Quifiera  faber  como  fe  entiende  fíiponer  vna  coíi 
por  otra? 

R.  Es  doctrina  del  Philofofo ,  afsi  en  los  Thopicos, 
como  en  otras  partes  de  fus  obras ,  que  ay  fupofi- 
cion  propria,é  impropria,  Supoíicion  propria(ex- 
plican  fus  Commentadores)  fer  aquella  en  que  íe 
halla  el  todo ,  ó  parte  de  lo  que  fupone»  Supoíi- 
cion impropria  >■  quando  fupone  Un  aver  cofa  al- 
guna de  aquello  que  fupone  ;  y  cíla ,  por  dezirlc* 
mas  claramente,  podemos  dezir  fer íupoíicion 
faifa.  Afrentada  ,  pues,  eíla  doctrina ,  como  por 
bafa ,  ó  fundamento,  digo  ,  que  quando  fe  vfa  de 
las  eípecies  difonantes ,  ha  de  fer,  íuponiendo  por 

-  la  eípecie  confonante  antecedente ,  ó  por  la  con- 
fequente. 

P.Quifiera  mas  clara  explicación ,  para  mejor  inteli- 
gencia de  lo  dicho, 

.  R. 
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R. Trayendo  a  la,  memoria,  aquella  regla  que  eníe- 
ña,que  todo  movimiento  de  Compás  (eflo  esco- 
do dar,  y  todo  alzar )  ha  de  fer  en  eípecie  coníb- 
nante  ,  y  íucediendo  muchas  vezes  alzar  en  la  di- 
fonante  pallando  ea  el  mifmo  movimiento  de  el 
Compás  á  ^coníbnance,  1 

' Al  modo  que  fe  puede  Ver  ene  fie  exemph. 

•ffttüi'  T^ljr  '■*-     Digo,  que  no  eslaefc 

pecie diíonante  laque 
íupone ,  fino  la  coníb- 
nante  a  que  luego  paf- 
fa;  fiendo  cfto  confor- 
me á  la  doctrina  de  el 
'  Philofofo  ,  teniéndolo  por  fupolicion  propria, 
pues  ay  parte  de  lo  que  fupone  al  alzar  del  Com- 
pás :  alza  en  la  quarta ,  y  íupone  por  tercera  ,  que 
la  ay ,  como  fe  vé.  Y  al  Compás  figuientc  ,  alza 
en  la  fegunda  ,  que  fupone  por  vnifonus ,  porque 
-     la  ay  en  el  mifmo  movimiento  del  Compás. 
P.  Como  llaman  los  Prácticos  á  elle  modo  de  fupo- 
ner  la  eípecie  diionante  ,  por  la  confonantc  a  que 
luego  paila? 
R.  Llaman  los  Prácticos  paífar  mala  por  buena  á  íc- 
mejantes  periodos  ,  y  con  mucha  propriedad, 
'    porque  mueve  el  Compás  en  la  eípecie  difonan- 

&  te, 
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tcjugáf  que  clejuílicía  le  toca  va áia  efpeck  eoiv- 
foliante ,  por  la  qual  fupone. 

P.Y  en  femejante  modo  de  vfar  las  elpecies  difonan- 
tes,ay  necefsidad  de  fuponer  otro  tiempo  del  que 
fepinta?  • 

R,  Si^porque  fuera  faltar  diredamei^:  a  la.  regla  que 
nos  eníeña ,  que  todo  movimiento  de  Compás, 
ha  deíer  en  buena  eípecie  ,  fino  huviera  fupóíl- 
cion  de  diíHnto  tiempo  del  que  pinta.  , 

P.  Y  qué  tiempo  esel  que  fe  ha.  de  íiiponerí 

R.  Eftando  pintado  el  de  Compaíillo ,  ha  de  íüpo- 
ner eí  de  Compás  mayor  en  efte  cafo.  Y  es  la  ra- 
zón,, ;quefi  fupone  el  tiempo  de  Compás  -mayor* 
no dá,m  alza enla  mala:porque todo  movimien- 
to de  alzar  en  Compaíillo ,  coníiderado  á  Com- 

\  pás  mayor ,  ni  es  d$r,  ni  es  alzar>  fino  qué  viene„ 
o deípuesde aver  dado>ó  deípues  de  aver alzada. 

P.Luego  enelexemplo  pupilo  arriba,  a.y  dos  fupofi- 
ciones. 

R.  Dos  íupoíiciones  ay ,  vna  de  eípecie-,.  y  otra  de 
tiempo}  y  de  eítos  dos  modos  de  íupoñciones  fe 
vfa  muchas  vezes  en  Ja  Muíica. 

f  .Quando  espor  movimiento  de  ambas  vozes,pue~ 
de  alzar  en  la  mala?    - 

.R,.Np  tiene  mas  que  fea  por  movimiento  de  ambas 
vozes ,  que  por  movimiento  de  vna  fola ,  como. 
paíle  luego  á  la  buena :  porque  como  es  la  buena; 

b 


MVSICOS.  X]\ 

la  que  fuponc  ,en  todo  cafo  es  licite  vfar  de  las  el- 
pecies  confonautes. 

Exemplo  de  lo  dicha. 


zP.Rcparo  en  elle  exem- 
H  pío ,  que  las  dos  vo- 
zes  mueven  de  gra- 
fj*  do,  para  ir  ala  mala: 
Z  y  quifíera  faber  ,  (í 
íaltando  fe  puede  ir? 
R.  La  voz  de  la  gloíTa  nunca  puede  faltar ;  y  es  la  ra- 
zón ,  que  toda  voz  que  (alta ,  la  eípecie  de  que  fe 
defpide  >  y  a  la  que  va,  han  de  fuponer  por  lo  que 
fon ;  y  como  las  diíbnantes  no  pueden  lliponer, 
no  le  debe  faltar  para  ir  a  ellas \  pero  podra  faltar 
la  voz  que  no  lleva  la  gloífa.  Reparefe  en  los  tres 
exemplos  hguientes,  y  fe  vera  todo  lo  dicho  prac- 
ticado. 


t — r-^gy-l  jfr  ü 
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En  eQe  exemplofefuede  ver  como  la  vo1^  ¿elaglojfa:  m 
falta  yp  ero  falta  la  otra. 


pEgEfzf 


¿E|~^¿E= 


l__, 


En  efie  falta  d'Bax* tjelTener\c¡ue  es  el  que  lleya  U 

(FLUÍ  a>;  J  fíl/a, 


iZ^Eidt:  Effioesmalo-,  porque  la  voz 

T~XZ:"~zfc     de  la  dolía,  falta  yendo  a  la 
1r~~|    "~  Tul  /b 

¿S¿|éJo — Élk?¿  Quinera  íaber  antes  de  paf- 
Sizízzfc^^í—'  íar  adelante  ,  qué  fea  gloffa, 
___™_— ...       Ijf-     para' mayor  inteligencia  de 

lo  que  vamos  tratando? 
R.  GloíTa ,  es  fuponer  dos ,  o  tres.,  6  mas  puntos  por 

-    vnofoíp. 

P.  Y  como  fabrémos  fi  ay  en  vna  gtofla  tres ,  o  qua- 
tro  puntos  >  ó  mas  :  por  qual  de  eftos  han  de  fu- 
poner  todos?- 

$L  Obfervefe  efta  regla :  Si  la  glofTa  viniere  á1  '  del 
Compás,,  todas  las  figuras  que  ay  cuaque,  mo- 

T  '  Vi-, 
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vimicnto  (  eípecialmentc  ficndo  Seminimas ,  y 
citando  debaxo  el  tiempo  de  Compafillo  )fupo- 
nen  por  la  primera;  y  fiendoCorcheas,reparefe  en 
la  vltima,  íi  es  buena  eípecic;  y  fiendo aísijiupon- 
diá  la  mitad  por  la  primera,y  la  otra  mitad  por  la 
vltima.Pero  en  el  movimiento  del  alzar^movien- 
.  do  en  la  mala  ,  iiipone  por  la  eípecie  que  fe  figue 
fiendo  buena  (efto  es  quando  fon  Seminimas ;  )  y 
fi  la  primera  fuere  buena ,  y  la  fegünda  mala ,  fu- 
pone  por  la  primera.  Si  la  gloíTa  fuere  de  quatro 
Corcheas ,  ó  de  vna  Seminima  j  y  dos  Corcheas, 
(fiendo  al  alzar)  fe  ha  derepar ,  que  íí  la  primera 
del  movimiento  fuere  emelpecie  diionante,  fupo- 
ne  por  laque  fe  figue.   Y  fi  la  primera  fuere  con- 
Ibnante  ,  lafegunda  fupone  por  la  primera  jen  las 
dos  vitimas  fe  ha  de  obfervar  la  mifma  regla  ,.fur 
poniendo  la  que  fuere  mala,por  la  que  fuere  bue- 
na de  las  dos.  Todo  efto  fe  ha  de  entender ,  fien- 
do  la  gloífa  toda  de  Corcheas  \  pero  fi  fuere  de 
vna  Seminima ,  y  dos  Corcheas ,  hafe  de  enten- 
der como  fi-.fuera.de  dos  Seminirna^obfervando, 
que  fi  es  mala  la  Seminima  ,  y  buena  vna  de  las 
dos  Corcheas  ,  fupone  todo  aquel  medio  Com- 
pás ,  por  aquella  Corchea  que  es  buena.   Mas  il 
viene  la  Seminima  primero ,  y  fuere  buena  cita, 
la  primera  Corchea  mala,  y  la  fegunda  buena,en 
cite  cafo  la  Seminima  fupone  por  k>  que  es ,  y  la. 

pri? 
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primera  Corchea  por  la  íegunda  *,  pero  viniendo 
las  dos  Corcheas  primero  que  la  Seminima, }  fu- 
ponen  las  dos  Corcheas  por  la  que  fueres  buena;  y 
la  Seminima  que  fe  ligue  >  importa  que  fea  en  ef 
pecie  confonante ,  por  caufa  de  la  detención  que 
ay  en  ella ,  fiendo  la  vltima  del  Compás. 


í Jp  313 


Exempld  de  iodo  lo  dicho  >  Viniendo  la glojja  al  dar 
del  Combas» 
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el  fol,  el  tenor. 


En  efte  exemplo  lafegun- 
da  Seminima  fe  pone  por 
la  primera,  haziendo  la. 
mifma  quenta  que  haría, 
eftandofe  vnaMinima  ea 


:z$iz±:z 
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"En  eíle  exemplo  íiiponc 
la    fegunda    Corchea 
l     por  la  primera, y  la  ter^ 
?í    cera  por  la  quarta. 
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e  i i Ar ifc¿H¿rr4^f  w*&Affi*Í  fupone  la  fcgunda 

pf;  Corchea  por  la  prime- 
22  ra  >  y  la  quarta  por  la 
Z     tercera* 


íéü 


ZEn cítela  Seminima- íuv 

pone  por  lo  que  es ,  y 

aZ!Z     Ia  primera  Corchea^ 


1 T~3>  ,  \Z1     por  la  fegunda. 


A-U 


£u  .i  jg3S|g¿ :ÍZHi::ZAqui  fupone  la  Seminima?, 

y  de  las  dos  Corcheas 
¡gg     fesggfcr — "-;     la  íegunda  por  la.  prir- 


f  1|     vTtT^f-;  -'■' j    - 


Bxemflá  de  la  glojfajpiniendo  al  alzar  del  Combas, 


—En  eíte  exemplo,  porque  la  prime- 
ra Seminima  es  mala ,  íupone 
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ÍZiAqui  fispone  la  fegunda  Seminima, 
que  es  mala;  por  la  primera, que 
—     es  bucaa. 
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ui  íupone  la  primera 
Corchea  por  la  fegun- 
da ;  y  la  xerecra  por  la 
¿parta. 


Aquí  fupone  la  SgSSSS 
Corchea  por  la  prime- 
;~     Ta  ,  y  la  tercera  por  la 
ZL     •  eparca. 
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-fr~ En  efte,  fuoone  la  fegun- 

-  *  <  —  <— — — — — -  -■>-"—  j         j  ¡¿y 


._ _h— ±— : t  «da  Corchea|>©r  la  pri- 

4  mera,  y  la  quartapo-r 

U  — ^rr"x: — Ú — "~[H  la  tercera. 
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5££i::En  efte  excmplo  jts  la  Seminima 
ZZZllí  mala  ,  y  fupone  por  la  prime- 
ra Corchea,  como  también  la. 
IZZH-Z  vkima.  Es  buena  íiipoficion, 
Z^Zl-l  aunque  en  todo  el  medio  Có- 
ti"     pc\s  no  ay  fino  vna  Corchea 

buena  >  pero  eíla  baila  para  aver  algo,  de  lo  que 
fupone. 
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lAqui  fupone  por  lo  que  es  la 
Seminima  del  alzar ,  por  fer 
buena,y  la  primeraCorchca, 
que  es  feptima  fupone  por  1* 
fegunda,que  es  oótava. 


— a_ 


MSB 


.Z±:i± 


ü. 


¡i .-En  efte   exemplo   la   primera 

Corchea  del  tenor  es  quarta, 


fetClfc:  Ssidíi  aZ  3 1     y  fupone  por  la  íegunda,  que 
Srrfc?  pE  p™Z;i     es  tercera;y  la  Seminima  que 
~       jp       ~f         rr     fe  ligue,  es  precifo  que  lea 
buena ,  como  es ,  por  la  razón  dicha  arriba. 


CA- 
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CAPITVLO    IL 


€0M0  EL  ENCVENTKO  DE  LAS  ESPECIES: 

alionantes  efcafa  algunos  golpes  prohibidos  de  las. 

ehxcies  perfecías., 

*Anto  ay  que  dezir  en  orden  al  vio  de  las  eípe~ 
cies  difonantes ,  que  á  no  tener  intento  de- fa- 
car  á  luz  los  libras  de  Efcuela  Mufica  ,  fuera 
precifo  el  dilatarme  eneíta  materia  ;  pero  pues  en 
aquellos  me  dilato  baítante mente ,  aquí  procuraré 
ceñirme  ,  contentándome  con  explicar  lo  mas  pre- 
dio ,  y  neceflfario  ?  para  dar  fiquiera  vnfolo  rayo  de 
luz ,  a  los  que  navegan  en  el  encrefpadocamino  del 
eíludiode  la  Mufica,  Y  íiendo  el  vfo  de  las  efpecies 
difon antes  ,  tan  neceíTario  como  el  de  las  confonan- 
tes  y  importa  dar  noticia  á  los  que  defean  faber  de  el' 
modo  cómo  fe  deben  vfar.  Y  pues  en.  el  Capitulo 
antecedente  fe  enfeñóel  modo  de  vfarlas ,  que  es  fu- 
poniendo  por  efpecies  confonantes.  Refl:a.aora  de- 
clarar en  efte  algunas  dudas  que  fe:  pueden  excitar  ca- 
los nuevos  Compofitores :  vna  de  ellas  es  la  que  íe 
pregunta* 

F.  Se  tendrá  por  pueílo  de  quinta  voz ,  quando  el 
baxo  falta  vna  tercera  ázia  arriba,  y  otra  voz  def- 
pidiéndole  de  la  dozena,  encuentra  enlanovc- 

2  na 
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na  pafíando  á  la  ocftava ,  como  fe  ve  en  el  exem- 
pío  figuiente.  Repárele  en  el  encuentro  a  la  no- 
vena ,  que  ai  entre  el  Contrako,y  el  Baxo. 


f:^-i-4- 


IR.  No  es  puefto  de  quinta  voz  de 
el  modo  que  cíla  dicha  poítu- 
r.a ,  aunque  (1  lo  fuera,  fi  como 
el  Contralto  encuentra  en  la 
novena ,  encontrarla  en  la  oc- 
tava al  mifmo  tiempo. 
jff-j-jP»  Pues  íi  la  novena  íuponc  por 
octava  ,  que  mas  tiene  ferel 
encuentro  en  la  novena  ,  que 
en  la  ochava? 


j_j j„ 


"IIjlR.  Mas  tiene,  porque  quando  lie- 
y      v-f  $— ;  f     aa  j  cocar  en  ]a  octava  elCon- 

tralto  ,  ya  no  es  por  movimiento  de  ambas  vo- 
zes ,  porque  ya  el  Baxo  eftá  quieto  *,  y  fino  para 
mayor  claridad  pregunto  :  íí  en  lugar  del  fol ,  ef- 
peraravna  efpiracion  el  Contralto  entrando  ea 
el  fa ,  al  mifmo  tiempo, 
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Aísi  como  fe  Ve  en  efte  exewplo. 
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feria  pueílo  de  quinta  voz* 
Puefto  aísi  no  avrá  quien  dexe 
de  fentir,  que  aun  en.  dúo  es  li- 
cito el  viador  pues  íi  elperando- 
eípiració  fe  puede  hazer  ame- 
nos vozesque  a  quatro,  mejor 
;     fe  podrá  hazer  con  el  encuen- 
t     tro  de  la  novena.. 
P.  Pues  porqué  ferá  -mejor  con  el 
encuentro  de  la  Diíbnante;qur 
con  Paufa?; 
"R¿  Porque  toda  eípecie  diíbnantc>> 
engendra  mas  armonía  en  la  Mufica  que  las  con- 
fonantesj  y  tanto  mejor  es  la  Mufica^quanto  mas: 
annoniofa  >  La  Pauía  no  engendra  armonía  ,  la 
difonante  mas  que  las  coníonantes  :  luego  mejor 
ferá  el  vfo  de  la  difonante  en  efte  caíb  que  el  de  Izi 
Paufa. 
P.  En  el  Capiculo  feptimo  del  antecedente  tratado,, 
ie  díxo  ,  que  no  fe  puede  vfar  encuentro  en  vni- 
íonus ,  entre  dos  vozes  de  falto  >  y  quiííera.  íaber 
aora  ,  fi  ferá  licito  ib  vio  ,  íiendo  el  encuentro  en 
la  fegundary  paífando- al  vnifonus  inmediata* 
mente ,  aísi  como  fe  vé  en  el  exemplo  figuiente,. 
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Rcparefe  en  la  fegunda  queda  el  Tenor  con  cí 
JBaxo ,  paflando  luego  al  Vniíonus. 

lúe  íeve 
entre 
el  Tenor  ,  y  el  Baxo  es 
p»y  ■  yyirfr"1  T^^ fe     licito  el  \farlo,  por  no 
c x_ _,-j-_     contravenir  á  ninguna 

. .     — . . 1  •+-,-"  n 

ft— 1-1 


~Í¿Tí  H ÍZ-1 1  —  r'R.  El  encuentro  que 

?=tm  i  v       ir        a         1 

M  CCT . u     en  elte  exemplo 


|¡E5zp- 
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délas  reglas  de  el  Arte. 
Prohibefe  el  Vniíonus 
de  falto ,  por  carecer  m 
totuma  de  armonía  \  con 
eíle  encuétroKaze  armo 
niofo  el  Vniíonus,  luego 
es  licito  fu  vfo  afsi.  Que 
haga  armonioíb  al  Vni- 
fonus  eíle  encuentro  ,  fe  prueba  con  la  razón  di- 
cha arriba  i  acerca  de  la  novena,  y  la  octava: 'en- 
gendra la  fegunda ,  como  cípecie  difonante  3  do- 
blada armonía  que  qualquiera  Gonfonante,  y  ef- 
taíliple  la  que  falta  al  Unifonusj  y  afsi  no  tiene  lu- 
gar en  eíle  cafo  el  reprobar  el  Vniíonus  de  falto, 
por  falta  de  armonía. 
P.Ay  alguna  otra  razón  porque  pueda  fer  licito  el 

vio  de  íemejante  poílurar 
R.  Otras  muchas  pudiera  dar;  pero  folo  me  conten- 
tare con  vna;remiuendome  en  las  otras  al  Segun- 
do 


Hi  fTLJÓMEKTOi 

doTomodeEfcuelaMuíica.  La  razón  qac  aorá 
diré  es,  que  efte  modo  de  vfar  el  Vnifonus  pode- 
mos dezir  no  fer  de  falto  :  porque  aunque  le  ay 
en  el  Baxo  ,  es  el  menor  que  puede  fer  :  pues  no 
es  mas  que  de  tercera  menorjy  fegun  doctrina  de 
el  ?hiloíbío:Pamm  pro  núñlo  reputatur.Lx  cofa  po- 
etes reputada  por  nada;y  íiendo  el  falto  tan  cor- 
to,que  no  puede  fer  menos^fe  puede  no  tener  por 
íakojV  no  faltado  las  vozes  es  licito  el  vfo  de  Vni- 
fonus,mayorniéce  fiendo  poca  la  detención  en  él.- 
P.Y  femejantes  encuentros  pueden  quitar  dos  efpo 
des  perfectas  de  vnmifoio  genero,  afsicomofe 
¡vé  en  cite  exemplo  .Repárele  en  el  Contrako,y  el 
Baxo  y  ai  dezir  eiBaxo  re  la,. 


SRL  Según  fe  vé  en  eíla  poílura, 
no  dexa  de  fer  quinzena  ,  y 
ochava  la  que  forma  el  Con- 
tralto en  el  Baxo  en  el  pri- 
merCompasrporque  la  glof» 
fa  que  tiene  el  Contralto  ,  es 
de  dos  puntos(efto  es)de  íbl, 
y  re  :  porque  la  fegunda  Se- 
minima, que  es  efpecie  diíb- 
nante  íupone  porlaConíb- 
nantc  antecedente  ,  que  es 
quinzena,  y  la  tercera, Semi- 
na 
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íiitia ,  que  es  donde  alza  el  Compás ,  ílendo  no- 
vena,fupone  por  oc~tava;que  es  a  la  que  paila  lúe- 
go;dc  donde  fe  puede  vér,que  fuponiendo  las  dos 
Seminimas  de  medio  ,  la  \  na  por  la  antecedente, 
que  esquinzefla:  y  la  otra, por  la  que  fe  ligtie,quc 
es  ociava  ,  ella  claro  fer  quinzena,y  o&ava^y  co- 
mo ambas  efpccies  ion  de  vn  mifmo  genero  ,.  de- 
be fer  reprobada  lemejante  poftura. 

Puede  pallar  la  mala  por  la  buena, guando- la  gfoí^ 
la  es  azi  a  arriba? 

,Si  puede  :  porque  no  aymas  razón  para  que  paíTe 
la  mala  por  la  buena,baxádo  la  glolfa,^  fubiédo» 
Afsi  como  fe  puede  ver  en  el  Exemplo  íiguiente» 
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Repare  fe  en  efie  sxemplo ,  en  la  novena  que  da  el  tifie  co» 
el  Baxo en  el  primer  Compás yy  en  la  otra  novena  qm 
ay  entre  el  Contralto^  el  Baxo  al  numero  tercero,, 

En  cuyo  exemplo  íe  vépra&icado  dos  vezes,que  en- 
cuentra en  la  novena ,  pallando  á  la  odava .,  la 
primera  >  el  Baxo  con  el  Tiple :  y  la  fegunda  3  el 

-    Baxo  con  el  Contralto. 

P.  Y. como  fe  ha  de  entender  eíla  gloíTa  del  Baxotn 
el  Compás  primero? 

R.Debefe  entender  el  vt ,  re,  por  vt:y  el  mi,faJ(porfa 
tan  íblamsnte. 

P.  Luego  fegun  eífo  ferá  lo  miímo  que  dezir  elBax© 
vt,fa,fol? 

R.  Por  taliupone  dicha  gloíTa. 

P.  Puesfiendo  áfsi  dará  el  Tiple  ,  ¡p ueílo  de  quinta 
voz  y  quando  dize  íbl,fa  3  y  lo  miímo  el  Contral- 
to ,  en  la  poftura  que  eftá  debaxo  clnumero  ter- 
cero? 

R.  Yá  dixe  arriba  que  el  encuentro  en  la  mala?falva 
el  golpe  ?  dexando  yá  dicha  la  razón  que  ay  para 
ello.  Solo  diré  aora,  que  aunque  alli  lleva  la  glof- 
fa  la  voz  alta ,  y  es  baxando  ,  y  aquí  la  haze  el 
Baxo  fubiendo  >  para  la  íiipoficion  no  haze  al  ca- 
fo la  diferencia  déla  gloría. 

P.  Exckafeme  otra  duda ,  y  es  7  fi  es  ir  de  la  fexta  a 

i  '  ■   <  ■  ■  *    ■ ,  ir 
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la  o  ¿lava  poflura  del  Tenor ,  quando  dize:vt,foL, 
defde  el  primer  Compás  al  legundo? 

R.  No  es. ir  de  la  fexta  á  laoótava:  porque  aísi  cómo 
el  mi  del  Baxo  fupone  por  ci  fa,para  con  el  Tiple, 
y  Contralto  ,  aísimeímo  fupone  para  con  el  Te- 
nor que  es  quinta. 

•P.  Aun  me  queda  duda,  y  es  ,qtie  vna  buena  en- 
tiendo que  no  puede  íuponer  por  otra  buena  ,  y 
fiendo  fexta  el  mi, como  puede  fuponer  por  quin- 
ta? 

R.  Es  afsi,  que  vna  buena  no  puede  fuponer  por  otra 
buena:  porque  la  fupoficion  es  por  abonar  lo  que 
es  malo  ,  que  lo  que  es  bueno  no  tiene  neceísidad 
de  abono  ;  pero  en  elle  cafo,  aunque  ay  fexta, 
•también  ay  quinta  i  y  aísi  es  de  la  quinta  de  don- 
*de  fe  dcfpidc  el  Tenor  para  ir  a  la  oótava,  y  no  de 
la  íexca  :  con  que  queda  baftantemente  fatisfecha, 
la  duda. 

3P.  Ya  sé  que  fiendo  la  glo'ífa  ázia  arriba  con  el  Baxo, 
puede  paífar  mala  por  buena  :  aora  quinera  faber 
li  con  las  vozes  particulares  es  licito  lo  m-iírno? 

:R.  Es  regla  general  ,  que  todo  lo  que  es  licito  hazer 
con  la  \ql  del  Baxo,  lo  es  también  con  las  vozes 
particulares  j  y  ai  si  también  podrá  qualquiera  de 
las  otras  partes  hazer  gloíla  fubiendo,  conencue- 
tro  en  la  mala  que  íuponga  por  buena.  Alsi  fe  ve- 
ía practicado  en  el  exemplo  que  fe  ligue, 

T  ¿Lie** 
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Jticndafe  a  la  fe f  tima  que  da  el  Tenor  con  elfol  del  Baxox 
y  a%  otra  que  da  con  el  mi  ,  en  el  ¡rimero  ,y  fegund# 
Compás, 

Hallafe  la  fepti- 
ma  de    golpe, 
dos  vezes  entre 
el  Tenor ,  y  el 
Baxo  5  pero  aísi 
lavna3como  la 
otra,íupone  por 
octava;  algunos 
C  o  m  pofitores 
ha  ávido  que  ha 
reprobado      el 
pallar  mala  por 
buena^íiibiendo 
la  glcíía ,  afsi  en 
la  parte  del  Baxo  y  como  en  qualquiera  de  las 
otras;  pero  hafta  aora  no  fe  fabe  que  ayan  dado 
razón, con  la  qual  pudieran  perfu^dir  fu  opinión. 
Sin  duda  avrá  íido  por  no  averio  vifto  practica- 
do mucho  en  las  obras  de  los  antiguos: Compofi- 
tores  '■>  pero  yo  no  hallo  razón  para  que  fe  dexe  de 
pradicar,aísi  fubiendo  la  glofía ,  como  baxando: 
aísi  fea  en  la  parte  del  Baxo ,  como  en  qualquiera. 

otra. 
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otra ;  y  de  elle  mifmo  fencir  me  parece  que  fon 
los  mas  Pencos  en  el  Arce ,  de  los  que  oy  florecen 
en  nueftra  Eípaña  ,  íegun  nos  lo  mueftran  en  fus 
obras. 

P.  Reparo ,  que  en  el  exemplo  ay  vna  ligadura  de 
quarca  en  el  Concralco  que  desliga  qn  la  oólavajy 
deleo  íaber  como  íe  entiende? 

R.  Porque  mas  adelante  fe  hablará  de  las  gloíTas, 
acerca  de  las  ligaduras ,  no  me  detendré  aora  en 
fu  explicación  :  tolo  diré  que  todas  las  quatro  Se- 
minimas que  ay  en  el  Baxo  ,  fuponenpor  re,  (efc 
to  es  en  el  Compás  que  haze  ligadura  el  Con- 
tralto.) 

P.  Ya  que  en  los  exemplos  pueflos  hafta  aqui  en  eíle 
capi:ulo  he  vifto  el  encuentro  en  la  mala,  paíTan- 
¿o  a  la  octava ,  dudo  íi  avra  algún  inconvenien- 
te para  palTar  lo  mifmo  con  la  quinta. 

R.  Todas  las  razones  que  quedan  arriba  dichas  para 
abonar  el  golpe  de  la  octava,  fiendo  el  encuentro 
en  eípecie  ditonante  ,  fon  las  mifmas  que  fe  pue- 
den dar  acerca  de  la  quinta;  pero  para  mayor  cla- 
ridad a  la  abfolucion  de  la  duda.  Veafe  el  exem- 
plo hguience. 
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Repare  fe  en  el  Tiple  que  afag  en  la  quarta  ,  fajjandohem^ 
ala  quinta.. 

án  "Las  quatro  Seminimas  dé 
el  Tiple  Taponen  ,  lai 
fegundapor.laprinie- 
ra>  que  es  o  ¿lava *>  y  Ik , 
tercera  que  es  quarta,  \ 
porlavkima,  que  es. 
quinta? ,,  conforman- 
dofe:  en  todo  con  las  \ 
reglas  que  quedan  di- 
chas en  efte^y  en  el  ea* 
pitulo  antecedente* ; 
P .  Solo  reparo ,  que  entendidas  las  dos  Seminimas 
primeras  po^re,  y  las  dos  que  fe  figuen  por  folyes 
lo  mifmo  qué li dixeraelTiplere>  íol,  conMini- 
mas •*,  y  íiendo  aísi,hallo  íer  puefío  de  quarta  voz3  , 
y  íiendo  á : tercera* defeo  faberli  eslicito? \ 
"R.Licito  es  %  porque  antes  de-tocar  la  quinta  mueve 
el  Baxo  ,  y  ya  quando  el  Tiple  llega  a; dicha  cipe- 
cie ;,  eftá  el  Baxo  quieto  \  razón  que  fe  dixo  acer- 
ca de  la  octava  en  efte  mifmo  capitulo  \  y  por  ef- 
to  fe  podra  practicar  ?  (no  folo  en  la  quinta  ,  pero  í 
también  en  la  odava )  aunque  fea  puefto  de  ái 
muchas  vozes :  pues  el  golpe  fea  qa  la  Difonante^ , 
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antes  Je  pafíar  á  la  eípecie  Perfe&a. 

B..Y  todo  lo  que  fe  ha  dicho  en  eíte  capitulo(reípeo- 
to  al Baxo ,  acercare  los  golpes  en  eípecies  difa- 
nances  con  craníito  á  las  perfectas)  fe  ha  de  enten- 
der, reípeclo  a. las  vozes particulares .>  del  mifmo 
modo? 

R.  No  tiene  mas :  porque  como  ya  fe  dixo  ■,  todo  lo 
que  con  la  parte  del  Baxo  es  bueno  :  lo  es  con- 
todas  las  otras  ;  pero  para  que  no  quede  duda,, 
veafe  el  exemplo  figuiente«. 
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.lEl  vnifonusque  ay  entre  elTe-- 
nor ,  y  el  Contralto  (fiendo  el 
encuentro  en  la  fegunda )  es 
femejante,  a  lo  que  queda  di- 
cho, refpecto  al  Baxo  5  y  aísi- 

i  *  /te     mefmo  fe  ha  de  entender  de 

Q^aZjZ'.Z  todas  las  demás  efpecies  per- 
fectas, que  entre  las  vozes  par- 
ticulares fe  hallaren ,  íiendo  el 
encuentro  en  eípecie  difonan- 
te,  fegun  queda  explicado. 
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CAPITULO     III. 

DE  ALGVNAS  POSTVRAS  QV E  ESTANDO 
en  firma  de  ligadura,  .fujtonen  por  otra  cofa. 
En  los  dos  capiculos  antecedétes  he  fabido  co- 
mo fuponen  las  eípecies  difenantes  por  las  co- 
fonantes,quando  vienen  en  forma  de  gloíTajaora 
quinera  falir  de  algunas  dudas  que  fe  me  ofrecen 
acerca  de  algunas  ligaduras  > y  porque  vna  dellas 
es  la  de  novena,quifiera  faber  ii  es  ligadura,  ó  no? 
R.La  que  comunmente  fe  llama  ligadura  de  nove- 
na(que  es  como  fe  íigue)no  es  ligadura. 


-*~ 


. 


!^¿P*Pues  porque  no  es  ligadura 
fi  previene  en  buena  eíp  e- 
cie ,  liga  en  falfa>  f  desliga, 
en  .confortante?-' 
R.  Porque  no  tiene  las  condi- 
ciones neceílarias ,  que  ha 
de  tener  para  fer  buena  li- 
gadura, 
IIP.  Pues  qual  de  ellas  es  la  que 
le  falta? 
;  -JfR.  La  de  desligar  en  eípecie 
¿$íz     imperfecta. 

i  P. Pues  aunque  desliga  en  oc- 
tava no  puede  fuponer  por  fexta,  ó  por  dezena? 

R# 
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R.No, porque  eflo  fuera  fupoficion  falfa,por  no  aver 
lo  que  íuponia:pues  para  íuponer  que  desligava 
en  dezena  ,  fuera  neceflario  que  dicha  efpecie  fe 
hallara  en  el  movimiento  del  alzar  incluíTa,no  la 
ay  ,  ni  todo, ni  en  parte  :  luego  no  puede  fí-oponcr 
fegun  la  doctrina  de  AriftoteleSjVa  cicada. 

P.Pues  como  fe  ha  de-encender  fino  es  ligadura? 

R.Entiendefe  como  íi  cayera  en  la  o&ava  \  y  decla- 
rándome mas ,  digo:que  todo  el  tiempo  que  eílá 
en  la  novena, lupone  eílár  en  la  oótava, 

P  .Y  efta  es  buena  fupolicion? 

R.  Buena  es :  porque  ay  parte  de  lo  que  íupone,pues 
de  todo  el  Compás  la  mitad  es  oclava, 

.  P.Y  íi  desligara  en  la  dezena,como  desliga  en  octa- 
Ya,feria  ligadura, aísi  como  fe  vé  en  efte  exéplo? 
\ 11  _R.  No  es  ligadura,  ni  debe  tenerle 

5s^»::^:jj::    por  tal c 

ÍSlrpZi:  TliIZ^CP.Pues  fi  tiene  todas  las  condicio- 
nes neceíTarias,  que  debe  tener 

ngQE*Sfc$ÍB |"$^~     Vna  buena  ligad  ura^por  que  no 
"       C  IZdLJi:     lo  ha  de  fer? 

I  r^ .Porque  folas  aquellas  dignan- 
tes eílan  admitidas  en  la  M tífi- 
ca para  fer  ligadas  con  perfec- 
cion,queenellasfe  puede  pre- 
venir ,  y  desligar  de  grado  ba~ 
xando  ,  fin  mover  el  baxo  quá- 
do  es  voz  particular  la  que  liga; 
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y  fi  es  el  baxo  la  voz  que  padece,  que  pueda  eíiar 
quieta  la  voz  particular  que  lo  haze  padecer. 

P.V  quantas  fon  eílas  eípecies  difonantes ,  que  pue- 
den fer  ligadas  con  perfección? 

•R.Salas  tres,quefon,  fegunda,quarta,y  feptima. 

P.Puesfi  la  novena  es  efpecie  compuefta  de  la  fe- 
gunda,y.la  fegunda  fe  puede  ligar-con  perfección, 
porqué  no  fe  ha  de  poderla  novena? 

3L  No.es  todo  vno,la  fegunda  de  que  hablamos, y  la 
novena:porque  la  fegunda  que  fe  ligares  por  aba- 
xo ,  y  la  novena  es  por  arriba  ;  explicóme  mas,  k 
feguda  fi  fe  liga  eftava  arribajes  ligadura  de  fep- 
tima: y  la  novena  ligada  eftava  abaxo ,  es  fegun- 
da por  arriba.  Reparefe  en  el  exemplo  figuiente, 
y  fe  entenderá  con  mas  claridad. 
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-En  :laligadura,queha- 
:  ze  el  Baxo  con  el 
Tenor  al  entrar  ea 
:  la  fegunda.,  y  en  la 
:  -que  haze  el  Tiple 
I  defepnma>fepue- 
i  de  ver  como  la  li- 
gadura de  fegunda 
hecha  por  araba, 
íesfeptima,y  la  fep- 
tima ,  hecha  por 
abaxo,es  de  feguia- 
i     cTaj 
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ix  y  y  para  que  fe  repare  mas  en  la  diferencia  que 
ay  enuc  la  de  fegunda  ,  y  novena,  Notcfe  ,  que  á 
Ja  fegunda  haze  padecer  el  Tenor  en  Gefolreuc,y 
á  laprimera  de  feptima  que  ay  en  el  Tiple,  la  ha- 
ze padecer  cambien  en  Gefolreuc  '■>  donde  en  el 
mifino  pueíto  fe  halla  cambien  el  Baxo ,  quando 
el  Tiple  hga.en  novena.  Pues  fi  las  ligaduras  he- 
chas en  Feraut ,  de  fegunda ,  y  fepcima ,  padecen 
con  Gefolreuc ,  y  la  de  novena,  que  es  en  Alami- 
re ,  cambien  padece  con  Gefolreut :  luego  no  es 
todo  vno,  ligadura  de  fegunda,y  de  novena.  Mas 
bolviendo  a  explicar  en  que  confute  la  perfecció 
.  de  Las  ligaduras  de  fegunda,  quarca,y  fepcima,di- 
go,  que  libando  en  eítas  diíbnances ,  puede  hazer 
toda  ligadura ,  fin  que  mueva  la  voz  con  quien 
liga  :  pues  puede  prevenir,ligar,y  desligar  de  gra- 
do ,  baxando  en  efpeeie  imperfecta ,  fin  que  aya 
neccfsidad  de  que  la  voz  con  quien  padece  mue- 
va para  hulearla  eípecie  imperfecta,  donde  ha  de 
desligar ,  q  aunque  lo  puede  hazer,  cambien  pue- 
de eftar  quiera. 

P.  Ya  que  sé  que  las  efpecies  difonantes  que  fe  pue- 
den ligar  con  perfección  fon  las  eres  dichas  ,  qui- 
fiera  íaber  en  qué  confifte  la  imperfección  de  las 
ligaduras  de  novena, y  quinca  menor? 

R.  La  ligadura  de  novena  no  es  efpeeie  que  en  ella 
fe  puede  prevenir,  ligar,ni  desligar  de  ella,  avien- 

¡  V  dofe 
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dofe  de  eflár  quieto  el  Baxo  :  porque  para  preve- 
nir ,  y  ligar  ,  es  difonancia  muy  aípera ,  y  no> 
puede  desligar  ,  que  no  fea  en  la  o&ava  (  eíto  es) 
citando  quieta  la  voz  que  haze  padecer.  En  la  li- 
gadura de  quinta  menor ,  fe  hallan  dos  imperfec- 
ciones ,  en  quanto  al  ligar.   La  primera  ,  que  no 
puede  desligar^  folo  en  vna  dalas  efj>eciesimper; 
fecbis}que  es  en  tercera  .-porque  en  la  íexta  es  cofa- 
dura.Lafegunda  imperfección es,  que  el  Baxo  có 
quien  liga  ha  de  mover  precitamente  para  q  def- 
ligue.Baíta  aqui  lo-  dicho  a  cer  ca  delta  materia, 
pues  fe  trata  con  mas  exteníion  en. la  fegüda  parte 
de  Eícuela  Mufica ,  donde  hallará  el  Eítudiofo 
Le&or  mas  bien  la  folucion  a  fus  dudas. 

P.  Y  haüanfe  en  otros  cafos  algunas  ligaduras  que  no  > 
{apongan?  .-\  ,; 

R.SiTe  hallan  en  muchos. :  Véale  eSexéplo  figuiente. 
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í\  Como  fe  ha  de  entender  efla 
i  poítura  en  q  fe  halla  el  Tenor 
en  Cefolfaut,  el  Tiple  en  De- 
laíblre?y  el  Contralto  en  Eia- 
'.:     mi? 

"R«,  Eíla  es  ligadura  de  novena 
entre  las  vozes  particulares ,  y 
;  fupone  la  quarta  de.  el  Tiple, 
-  como  fi  fuera  dezena. 
P-Y  quando  fe:  encuentran  dos 
:  ligaduras  a  vn  tiempo,vna  de- 
;     quarta,y  otra  de  feptima*  han. 
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de  ííiponerlasdospor  ligaduras,  citando  como 
en  elle  cxcmplo. 
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R.  Siempre  que  íe  hallan 

1  dos  ligaduras  a  vn  tic- 
po,  como  fe  vé  en  cftc 
excmplo  ,  folo  la  vna 
ííipóne  por  ligadura. 

P.Y  qual  es  la  que  fuponc 
por  ligadura? 

:R.  Eftando  practicadas 
en  la  forma  que  fe  vé 
en  el  excmplo  dearri- 
ba,folo  las  de  feptima, 
fe  han  de  tener  por  li- 
gaduras: porque  las  de 


quarta  no  van  acompañadas  con  quinta,  ni  fexta, 
(circunílancias  que  íe  requieren  para  dicha  liga- 
dura)y  aísi  no  íupone  por  quarta, fino  por  tercera. 

P.Y  ii  fe  halla  ligada  ,  la  quarta  de  Tritono  íupone 
por  lo  que  es,ó  por  tercera? 

R.  Por  tercera  fupone  :  porque  la  quarta  dz  Tritono 
no  puede  fer  ligada,  porque  para  prevenir,y  ligar 
en  ella, es  efpecie  alperiísima;  pero  hallándole  co- 
mo fe  mueftra  en  eíle  exemplo  no  es  tan  dura, 
porque  en  ella  te  detiene  poco  ,  y  íupone  por  ter- 
cera. 

Vi  P. 
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P.  Y  quando  haziendofe  ligadu- 
ra de  quarta  eftá  otra  voz  en 
la  dezena  3  baxando  á  la  oc- 
tava al  tiempo  del  desligar,  íe 
ha  de  tener  por  ligadura? 

rR.  No }  ñ  escomo  fe  vé  en  eíts 
exemplo  íiguiente* 


n 


^Supone  la  quarta  del  Tiple  por  ter- 
cera j  y  aunque  eftá  en  forma  der 
ligadura  >  es  como  íí  no  fuera: 
porque  no  tiene  efta  mas  que  fet 
ligadura  de  novena  entre  las  vo- 
zes  particulares- 
l""u  P.Y  femejante  pofturaíe  podrá  ha- 
zer  á  quatro? 
:R»Algunos  grandes  Maeftros  Prác- 
ticos han  defendido  no  íe  hizie- 
xa  a  menos  q  á  ocho  dicha  po£ 
tura  *,  pero  no  se  que  razón  pue- 
da tener  para  ello.No  hallo,  que 
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cípecíc  perfecta  fe  dé  contra  las  reglas  del  Arte  ;  y 
fi  es  por  la  fegunda  que  forman  entre  el  Contral- 
to^ Tiple,  quando  la  ligadura,  ella  fe  abona  con 
fuponcr  la  quarta  de  elTiple  por  la  tercera^y  abo- 
nada de  efte  modo  ,  fe  puede  hazer  aunque  fea  a 
tres;  pero  fi  efte  abono  no  fe  admite,  no  tan  íola- 
mete  ferá  ilícito  hazerlo  a  ocho,  pero  avna  vein- 
terporque  lo  que  es  malo ,  de  fu  naturaleza  no  lo 
abona  el  crecido  numero  de  vozes. 

P.Ligando  vna  voz  en  feprima ,  podrá  aver  oíraen 
fexta? 

R.Si  podrá,como  efte  de  modo  ,  que  pueda  íiiponer 
la  feptima  por  fexta^aísi  como  fe  vé  en  efte  exerr*- 
plo. 


P.Pues  entiendo  que  ay  Ív4ae£ 
tros,que  defienden  fer  ilíci- 
to el  vio  de  ícmejante  pof- 
tura? 

R.  No  dudo  que  los  ay ,  aun- 
que dudo  el  fundamento 


n--J^$-!-$^™-|f-    *  Plleden  teíK?r  Para  rePr°- 
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pues  íupomencto  la 

feptima  por  fexta ,  fe  quita 

toda  duda  de  que  fea  ma- 

~.Z     lo. 

_fcp,  Y  filos  tales  Maeftros  no 
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admiten  femejante  ílipoficion? 

R.  Si  no  la  admiten  tampoco  la  admitirán  cátodos 
ios  demás  modos,  y,  cxemplos  de  que  íe  ha  ha- 
blado en  eíle  capitulo :  pues  no  tiene  mas  todo  lo 
que  dexamos  dicho ,  en  orden  al  fuponcr  por  las 
coníonantes  las  diíonantes ,  pueftas  en  forma  de 
ligadura  ,  que  lo  que  fe  vé  en  dicha  poílura.  Y 
negando  todo  lo  que  queda  dicho  3  no  sé  que  ra- 
zones íe  podrán  tener  para  defender  tales  poítu- 
ras  ,  no  admitiendo  la  fupoficion ,  tan  admidda, 
de  todos  los  Autores,  afsi  prácticos  como  eípecu- 
lati  vos,  antiguos,  como  .modernos. 

í>  Hallanfe  en  otros  cafos*!  mas  de  los  que  fe  han 
vifto  en  eíle  capitulo  ,  diíonantes  pumitas  en  for- 
ma de  ligadura,quefe  hayan  de  íuponerpor  con- 

r     íonantes?  f  ae 

K,  Otros  muchos  cafos  ay  en  que  es  neceíTario  aver 
de  faponer  las  difonantes ,  por  las  confonantes, 
que  íe  omiten  por  huir  proligidad,la  qual  no  per- 
mite la  brevedad  de  eíla  obra,  y  también  porque 
lo  que  fe  ha  dicho  es  fuficiente ,  para  dar  luz,  al 
JEítudiofo  Leótor ,  en  femejante  materia. 
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CAPITULO     IV. 

DE  LA   SUPOSICIÓN    DE      TIEMPO. 

EN  Los  tres  capítulos  antecedentes  fe  ha  trata- 
.  do  de  la  iupohcion  de  las  efpecies,  como  coía 
eilcnciaiilsima  de  la.Mufica  *,  y  en  elle  fe  ofrece  ma- 
teria, no.  menos  eífencial,  que  es  de  la  fupoficion  de 
tiempo:  puesíl  carecieran  los  Muficos  de  efte  focor- 
ro,  no  ay  duda  que  ferian  muy  limitadas  las  compo- 
íicioncSjfaltandoles  la  variedad,y  hermoílira^que  las 
haze-mas  apreciables,  quanto  mas  adornadas  deíias 
prendas.. 
P.  Pues  qué  cofa  es  fupoficion  de  tiempo  en  la  Mu-- 

fica? 
R.Supoficion  de  tiempo  es,quando  íiipone  otro  dif- 
tinto  del  que  eíla  pintado  al  principio  de  la  obra: 
como  h  iiendo  la  feñal  indicial  de  Compafillo;cn 
efte,aquel,C)  el  otro  periodo  íupufieffe  el  deCom- 
pas  mayor,ó  proporcioamayor,&c.^ 
P.  En  qualquier  cafo  que  fe  ofreciere  íuponer  otro 
tiempo  diílinto  de  el  que  eílá  pintado  al  pnnci- 
piojíerá  buena  fupoficion? 
R.Buenaiupolicion  íerá^porque  avrá  parte  de  lo  que 

fupone. 
P-Pues  qué  parte  ferá  la  que  avrá  de  otro  tiempo? 

R. 


fié  'ffLAGMÉMTQÍ 

R.  Aquel  periodo  de  Mufica  en  que  fuere  neccfíaricí 
fuponerlorcomo  fe  ve  en  el  exemplo  que  fe  figue. 
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n  eíle  exemplo •>  ídbxt 
eftár  pintado  al  prin- 
cipio el  tiempo  de  el 
Compafillo  ,  íupone 
■el  de  Compás  mayor 
en  los  dos  Compafes 
que  van  feñaladosos 
dos  puntillones  Tupo* 
lición  propria,pues  ay 
de  lo  que  íupone  ;  Su- 
poneCompás  mayor, 
y  le  ay  j  pues  eíle  pe- 
riodo fuera  mala  Mu- 
'■fica' ,  ü  fe  eoníideraífe  debaxo  de  la  ferial  indicia!, 
ciue  lleva :  porque  íiendo  de  Compaíillo  ,  todo 
movimiento  de  Compás  avia  de  íer  enefpecie 
confonante  j  y  fegun  fe  vé  en  el  exemplo  ,  alza  en 
la  mala  en  los  dos  Compafes  que  van  fe&alados,y 
defto  fe  origina  :  porque  eftos  dos  Compafes  no 
fon  de  Compaíillojpues  fuera  mala  Muíica,  con- 
íiderada  debaxo  de  efte  tiempo  ;  pero  coníidera- 
da  debaxo  del  de  Compás  mayor,es  buena  :  por- 
que3ni  dá,ni  alza  en  la  mala:  pues  íi  fe  repara  bié, 
las  malas»'  vienen  delpues  de  aver  dado-.  De  todo 

lo 


VdicHo  fale  efte  argumento  :  eíla  Mufica  no  eg 
buena ,  fino  es  á  Compás  mayor  :  luego  es  Mufi- 
ca  de  Compás  mayonluego  es  buena  fupoficion, 
pues  ay  lo  que  fupone. 

P.  Es  gloíTa  el ,  r  e,mi/a,foUa,  que  canta  con  Mini- 
mas  el  Baxo  en  el  exemplo  de  arriba?  . 

R.Gloffa  es :  porque  allí  fupone  el  mi,por  el  re ,  an- 
tecedente ,  y  el  fa,  por  el  fol,  que  fe  figuc ;  y  es  lo 
mifmo.que  fi  dixera,  re,fa,la>con  Semibreves. 

P.Y  en  qué  calos  podremos  fuponer  otro  tiempo  de 
el  que  fe  pinta? 

R.  En  todos  aquellos  que  no  viniere  la  Mufica  bien 
debaxo  de  el  que  eftá  pintado  ;  pero  fi  de  otro. 
•  Siempre ^ue  fuere  Compafülo,y  alzare  en  la  ma- 
la, fea  pafl ando  mala  por  buena,fea  tráfitando  de 
vna  efpecie  á  otra ,  fe  ha  de  confidcrar  fer/  deba- 
xo el  tiempo  de  Compás  mayor. 

P.  Si  el  tiempo  eítá  pintado  del  Compafillo  al  prin- 
cipio de  la  obra  ,  podrá  aver  fupoficion  de  otro 
tiempo  á  mas  del  de  Compás  mayor? 

R.  Si. puede  fuponer  qualquiera  otro  á  que  la  Mufica 
viniere  ajuftada  ,  porque  fi  á  Compás  mayor  no 
viniere  bien  ,  y  viaiere  bien  debaxo  del  tiempo 
de  ternario,  fupondrá  el  ternario  :  como  íe  podra 
ver  en  el  exemplo  figuiente:  repárele  en  citas  liga- 
duras. 
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Aunque  eñe;  exemplo  eftá?. 
:     debaxo  la.feñal  indicia!  de 
Compafiílo.,  fe  hallara  en 
vn  periodo  ( que  es  el  que 
fe  advierte)  que  fuera  ma- 
la.Mufíca,  norfoloxonfi- 
derada,  debaxo  el  tiempo- 
de  Compaíillo,fi  también 
debaxo.  del;  de  Compás, 
mayor:  pues  fe  puede  ver 
en.el  Tenor  que  paífa  con 
Semibreve  por  la  novena;; 
figura.,,  que  en  Compa- 
filio-,  y  Compás  mayor  ha  de  venir,  precifamen- 
■'  te^al  dar,o  al  alzar  elCompásjy  no  íiendo ligadu- 
ra ha  de  fc'r  necesariamente  mala  .Muiica ,  por 
contravenir  á  las  reglas  de  buena,  melodía.,  Pero  - 
confiderado  debaxo  del  tiempo,  ternario  (que  es; 
el  que  fupone)esbuena.Muíica,queen  efte  tiem- 
po fon  figuras  menores  el  Semibreve , ,  afsi  como . 
las  Seminimas  en. Compaíillo,y  Mínimas  en Cp-  - 
pás  mayor. 
P;  Y  como  fe  entienden  las  ligaduras : que  ay  en  clí 

Tiple,fobre.el  Breve,  del  Baxo?; 
Pv.  Porque  mas  adelante  fe  tratará  de  la.fiñgularidad ! 
dejas  ligaduras ,  fblo.diré.aora  que  fon  eftas  liga- . 

du-- 


§ 
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•duras ,  entre  las  vozes  particulares,  háziendo  pa- 
decer el  Teuor  al  Tiple,no  firviendo  el  Baxo  mas 
que  como  acompañamiento:  pues  fui  él  es  .buena 
Mulica ,  confiderada  entre  las  dos  vozes  que  for- 
man las  ligaduras.  Y  para  fu  inteligencia  irc  po- 
niendo algunos  exemplos  de  las  colas  que  mas 
comunmente  fe  vfm  en  la  practica ,  con  la  expli- 
cación baltante.Y  aora  veafe  el  que  fe  figue. 

W 
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iToda  la  recepción  de  eílas 
ligaduras  es  gloífa  en  el 


^«R&5?Sg 
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Baxo  ,  que  ha  de  fer  en- 
tendida debaxo  de  el 
tiempo  de  Compás  ma- 
yor ,  por  fer  cada  vna 
de  eílas  gloífas  de  todo 
vn  Compás  de  Compa- 
fillo  ,  que  es  medio  de 
Compás  mayor. 

como  desliga  elTe- 


pipil 

tí2it:l:!:t'¡;Ti:tr]Tr-H:    <*» 

—  ± .rv-^^^-^-     nor  vuas  vezes  enicpo- 

ma  ,  y  otras  en  o&ava  ,  aviendo  de  desligar  en 
efpccie  impert-eita? 

R.  Porque  no  fuponen  por  feptima  ,  ni  por  octava 
las  efpecies  donde  desligan ,  fino  es  por  fextas: 
porque  codo  lo  que  ay  en  el  Baxo  ,  es  gloíla ,  co- 

X  z  rao 
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mo arriba dixe :  fuponiendo por  SémibrcvesTüc*- 

cefívos,  del  modo  queferá  en  el  exemplo  deaba- 

xo. 
P.  Porqué  el  Maeítro  Llórente  en  fu  Porque  de  Mttfi^ 

ca }  llamai  eíle  genero  de  gleffas  >  ligaduras  bur-  • 

ladas? 
K.  Porque  al  tiempo  dé  desligar -y  en  lugar  de  eftár 

quieto  elbaxo  eíperando  la  eípecie  imperfecla5? 

huye  a  otra  eípecie. , 
gxewplo  de  como  fe  hunde  entender  las  glójjas que  oyen; 

el  exemplo  de  Arriba0  . 
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í  Por  efte  vltimo  exemplo  em 
que  eftá  el  Baxo  llano  fin  ¿ 
gloíTa^  fe  puede  ver  bas- 
tantemente ..  explicada,  la 
gloífa  que:  ay  en. el  ante* 
cedente  exemplo..-. 
P.  Y  puedenfe  hizer  las  glof-- 
:     íás  en  otra  forma  diftinta, 
.     al  tiempo  de  desligar,  co*- 
mo  fe  vé  en  el  exemplo  ¡ 
•:r:™{™zi|r     de-arribak 
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rija^L^EtR'.  Bien  íe  pueden  hazer  de 
i         i.    ~tt     otros  modos,  como  íe  po- 
día inferir  de  los  cxcmplos  que  iremos  poniendo. 
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Exempío  en  que  fe  desliga  de  la  fe f  tima  en  la  quinta,  faj~ 
[ando por  ra%on  deglojfa,. 

5Í^3!^^Sá^OT&í  Veo  vnas  eftr. 
S2~-i~—  rrt^TCT'iT^I ^tl¿     zas  oradhcad; 


n 
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•anc- 
lasen 
efte  cxcmplo,  que 
me  excitan  defeos 
de    inveftigar  la 
caufa  j  y  ais  i  pre- 
gunto :  con   qué 
motivo  desliga  de 
la  leptima  en  quin 
ta  ,  fí  la  quinta  es 
efpecie  perfecta,  y 
la-reglaeníeña,  q 
el  <  desligar  ha  de 

fer  en  efpecie  imperfecta  déla  faifa:  porqué  no 

desliga  en  tercera,ó  fexta? 

r  1 

R.  Ya  desliga  en  fexta:  porque  fupone  el  movimien- 
to que  haze  en  cada  Compás  el  Baxo,como  fi  ef 
tuviera  quieto. 

P.  Pues  como  puede  fuponer ,  fi  es  el  movimiento  á 
lo  que  alza? 

R.  Porque  fupone  el  tiempo  de  Compás  mayor  ,  y 
efte  fupuefto ,  no  alza,ni  da  quando  mueve. 

E,  Pues  como  fuponiendo  con  la  voz  que  liga  vnos 

pun- 


S^2jua£I  SRy^EI  7%!¿p¿Z!n. 
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pantos  y  ííiponc  por  los  otroscon las  otras? 

R.  Porque  cada  voz  en  la  Mufica ,  es  parte  diítmta, 
y  fuponiendo  en  la  gloffa  vnacofa  entre  dos  par- 
ies,ó  vozes^pueden  íüponer  otra  con  las  otras. 

P.  Pues  como  ay  grandes  Maeftros-,  que  fon  de  opi- 
nión y  que  íi  vn  golpe,  íiendo  en  Diíonante,y  fu- 
poniendo  por  Conlbnante  con  vna  voz,ha  de  íii- 
poner  con  todas? 

R.  No  sé  que  razón  fe  pueden  tener  para  ello,quaa- 
do  no  íe  falta  á  la  melodia,ni  á  las  reglas  eíTeocia- 
Jes  del  Arte  por  hazerlo  contrario  ;  y  íi  no  véale 
la  pariedad.  Si  vna  voz  aguarda  Paufas  ,  han  de 
.aguardar  todas  ?  Si  vna  voz  liga  y  han  de  ligar  to- 
das? Si  vna  voz  ocupa  la  eípecie  imperfeta  ,  la 
han  de  ocupar  todas? No  ay  razón  para  ello:  por- 
que como  he  dicho  5  cada  vna  de  ellas  es  parte 
diftinta,y  íblo  importa  ,  que  convengan  en  lo  ef~ 
fencial  ^  que  es  en  la  buena  melodía  ,  á  que  va  di- 
rigido todo  el  fin  de  las  reglas  del  Arte. 

P.Y  algunas  ligaduras  de  feptima  ,  que  fuelen  desli- 
gar en  la  quinta  menor,fuponen  por  ligaduras? 

R.  La  ligadura  fi  fupone  por  tal. 

P.Pues  qué  rázon  avra  para  que  desligue  de  la  falía 
en  otra  falla,  a  viendo  de  desligar  ,  fegun  la  re- 
gla en  eípecie  Coníonante  imperfeta? 

R.  Dan  por  razón ,  que  qué  mas  perfecta  que  Diíb- 
nante? 

P. 
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P^Phes  no  ay  diferencia  délas  eípecies  que  llama- 
mos imperfectas  á  las  Difonantes? 

R.Si  la  ay ,  y  grande:  porque  las  eípecies  que  llama- 
mos imperfectas,fon  Confonantes,  que  la  imper- 
fección no  la  tienen  en  el  íonido  ,  fino  es  en  poder 
fer  de  mayor  ,  ó  menor  quantidad. 

P.  Puesfcgun  eífo  la  regla,  que  manda  desligar  en 
efpecie  imperfecta.,  no  incluye  las  Diionan- 
tes?. 

R.. Lo  cierto  es ,  que  no  :  porque  fi  afsi  fuera,  dixe- 
ra ,  que  fe  podía  desligar  en  imperfectas ,  y  fai- 
fas.. 

Pl  Luego  no  convence  la  razón  que  dan ,  diziendo,, 
que  desligan  en  la  Difonante  por  imperfecta? 

R.Ño  tan.fo lamente  no  concluye ,  fino  es  que  ay 
otras  muchas  razones  contra  ella,como  fe  podrán 
ver  donde  fe  trata  de  eíla  materia  con  mas  ex- 
tenfion.. 

P.  Pues  fino  es  la  razón  dicha  la  cauía  de  poder 
desligar  de  la.fepcima.cn  quinta. menor  ,  qual 
es? 

R.Reparefe  en  el  exemplo  que  fe  figue ,  para  que  íe: 
entienda  mejor  fu  explicación.. 


Aqui 


x'6t 


-¡  4-f-l — ^f  iw*- 


r^£- 


T&'AG  MENT'O'S 
m  Aqui  fe  vé  cxeplificado  el  deslígaí 
Z  de  la  feptima  en  la  quinta  me- 
nor ;p.ero  fupone  el  re.^mi^fa,  del 
baxo  por  re/a^y  es  lo  mifmo ,  q 
íi  desligara  en  la  fexta  :  pues  por 
ral  fupone  la  quinta  faifa  endite 
cafo. 
P.  Pues  legua  eflo  avri  ílipofidoa 
;   de  otro  tiempo  :  porqué  alza  ea 
ÍZ<  la  mala?quando  desliga? 
-R.  Supone  el  tiempo  de  Compás 
\2  mayor  la  gloffa  del  Baxb  \  y  -fu— 
%  puefto  efto  ,  no  viene  el  moví- 
miento  de  Compás  la  mala. 
J*«  Y  al  desligar  de  la  quarta  eftá 
;:     puefto  en  pradica  elgloílar  ea 
I     Baxo? 

R.No  tan  folamente  délos  Muíkos 

:     modernas,  pero  aun  de  los  muy 

Z     antiguos   hallamos   practicado 

en  fus  obras,  gloílas  femej  antes  á 

la  que  eftá  en  efte  exemplo,  que 

I     es  de  Eranciíco  Guerrero. 

IP.  Y  porqué  íiipone  eftá  gfoíTa? 

R.  El  re,  fa,del  Baxo ,  fupone  todo 

;     por  re  ?  que  es  lo  miímo  que  fi 

desligara  de  la  quarta^ó  fu  com- 

puefta  en  la  dezena*  P„ 
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V .También  me  parece,que  ha  de  aver  fupoficion  de 

tiempo? 
R.  Supone  el  de  Compás  mayor:  porque  es  la  glofla 

de  vn  Compás  de  Compafillo. 
P.Y  pues  todas  las  efpecies  ion  buenas ,  no  podrá  de- 

xar  de  fuponer  el  Compás  mayor? 
R.Noiporqüe  fino  huviera  fupoficion  no  fuera  glof- 
ía,y  no  fiendo  gloífa,cada  punto  avia  de  fuponer 
por  lo  que  es,y  fuponiendo  por  lo  quc.es  ,  era  lo 
raifnm,  que  desligar  en  la  octava,  mas  fxendo 
cvloífa5fupone  por  dezena  quando  desliga. 
P.  Pues  entiendo,  que  la  glofla  para  fer  buena  no  ha 

de  faltar,y  aqui  falta* 
R.Que  no  fea  buena  la  glofla  quando  falta  fe  hade 

entender  deípidiendoíe  de  difo- 
nante,  ó  yendo  á  difonáte,  y  aun 
defte  modo"no  fe  debe  condenar 
quando  el  falto  es  pequeñojpero 
aqui  no  fe  defpide  de  mala,  ni  va 
á  mala  ,  ni  el  falto  puede  fer  me- 
nor ,  pues  no  es  mas  que  de  vna 
tercera,que  como  ya  en  otra  par 
te  dixe ,  lo  que  es  poco  por  nada 
fe  reputa. 
P.  Puede  por  gloífa  desligar  en  la 
quinta  perfecta  moviendo  elBa- 
xo? 

Y  R. 
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R.No  tiene mas,que  enlas demás  eípecies  que  fe  hí 
vino  practicadas  en  los  exemplos  antepueftos jno- 
obftante  veafe  el  exemplo  puefto  en  la  plana  an- 
tecedente.. 
P.Efta  glofía  que  haze  el  Baxo  al  tiempo  de  desligar 
el  Tiple  de  la  quarta,  parece,  femejante  a  la  de  elt 
exemplo  antecedente?. 
R.  Las  mifmas  circunftancias  corren,folo  fe  diferen- 
ciaren que  en  aquel  encontrava.  en  la  odava.  al. 
tiempo  del  desligar,y^efte  en  la  quintalero  fupo- 
ne  también  el  tiempo-de.  Compás  mayor  eaefte, 
como  en  aque%  aunque  aquí; dize.  el  Baxo, la,  fa, 
folrfe  ha  de  entender^quedizeja^fol,  valiendo  el 
la,yn  Compás:.efto  digo^refpedo  á.la.voz.  que  hV- 
j|g     gataníolamenteo. 
::rP.:Quifiera; faber:  comofe  entienden, 
p     las  faifas  que  fe.  vén  prafticadas  en, 
elle  exemplo?  Y  afsi  dudo  ,  fi  en  él 
fupone  por  ligaduraxl  fa, mi,fa,de , 
.     el  Tenor c, 

R.  No  fupone  por  ligadura  :.  porque 
:     fuera  íupoíicion .  impropria  ,  pues ; 
:     no  ay  ligadura ,  ni  aun  parte  dellas .. 
!     y  para  que.  la  fupoficion  fea  buena, , 
es  neceítario  que.  aya.  á  lo  menos; 
parte  de  lo  que  fupone. . 
j:P.  Pues  porqué  no  ay  ligadura;ni  par- 
■~1ty   te.deUai:  ^ 
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H.  Porque  paraaver  ligadura ,  quiere  eílar  atada. k 
voz  de  vn  movimiento  á  otro  delCompás,y  aqui 
no  lo  eftá  :  poique  mueve  íubiendo  del  «g¿j$l  í¿, 

P.  Y  h  el  mi,  fuera  fa ,  también  fe  podía  tener  por  li- 
gadura? •  i 

R.  De  efte  modo  li ,  porque  eftava  la  voz  quieta  ,  ó 
atada  de  vn  movimiento  á  otro. 

P.  Pues  eítando  golpeando  en  el  fa,como  podía  aver 
quietud? 

R.  Lo  mifmo  es  golpear  en  el  fa  con  variedad  de  fi- 
guras ,  que  eftár  ligado  con  vna  fola  ,  pues  no  ay 
movimiento  mas  de  vn  modo  qué  de  otro  :  por- 
que folo  fe  puede  dezir  ,  que  mueve  quando  fu- 
be,  ó  baxa,  y  en  la  poftura  de  eftc  exemplo  fe  vé> 
que  baxa  del  fa  ,  al  mi ,  y  buelve  a  fubir  del  mi, 
ai  fa ,  movimientos  que  repugnan  á  la  ligadura, 

P.Pues  li  no  fupone  por  ligadura,porqué  fupone? 

R.Semejante  gloíTa  fupone  por  fol,mi. 

P.  Y  es  buena  iupoíicion? 

R. Buena  es :  porque  ay  parte  de  lo  que  fupone,pues 
ay  fol, antecedentemente  de  la  glofia. 

P.Pues  efta  glofla  paila  de  vn  compás  a  otro,y  pare- 
ce que  no  puede  fuponerfe  a  compás  mayor? 

R.No  fupone  á  compás  mayonpero  fupone  á  terna- 

riojcomo  el  Curiofo  Lector  podrá  reparar. 
P.Pueden  luponer  diverfidad  de  tiempo  en  otros  ca* 
ios? 

Y  i  R. 
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R.Sí  pueden,pues  apenas  fe  hallará  obra,  que  no  eft& 
llena  de  periodos  >én  que  fea  neceflaria  Ja  fupoíí- 
cioade  diverfos  tiempos;pero  parecicndameque= 
k>  dicho  nafta  aquí,  es  lo  bailante  para_  venir  en 
conocimiento  de  otras  muchas  cofas:,  cerraré  la 
vltima  claufula  de  eíte  capitulo ,  encargando  al 
Eftudiofo  Lector  lo  lea  con  reflexión ..,  íi  quiíier^ 
facar  el  fruto  que  defea* ., 

CAPITULO    % 

-WEL  VSO  VE  LAS:  ESPECIES    DISONANTES 
fue  fias,  en,  ligadura*. 

Uhque  en  el  Capitulo  fexto  del  Trata-do  ter** 
¿  ceroíe:  trato  de  la. ligadura  generalmente,, 
como  parte  tan  eíTencial  delaMufica  impos- 
ta tratar  de  ella  mas  individualmente*,  y  por  efíb  me 
ha  parecido  el  ele girla^por  materia  de  efte  Capitulo,, 
que  como  el  fin  defta  obra  vá:  encaminado  al  apro- 
vechamie  nto  de  los  que  eíludian  la  Mufica.  convie- 
ne no  omitirlos  medios  eíTenciaíes  para  confeguirlo. 
Es  el- vio  de  ias.  eípecies  difonantes_  en  ligadura  tan  ¿ 
importante^que  qualquiera  ignorancia  ,  en  efte  par* 
ticular,,  escaiiía  de  componer  con  poco  acierto. 
EAun^ue.fe  dixo  en  el  antecedente  Tratado  la  difi-? 
mcion  de  Ja  ligadura,  quinera  aora  bol  verla  i- 
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r  oír 'para  tener  las  efpecies  mas  recientes? 

R.  Ligadura,es  viar  de  la  efpecie  difonáte  en  puef- 
co  principal  del  Compis,aviendo  de  antes  peve- 
nido  en  la  mifma,ó  otra,y  teniendo  deípues  íu  fa- 
lida  en  el  movimiento  figuiente,baxando  de  gra* 
do  á  efpecie  imperfecta. 

P.Quantas  partes effenciales  tiene  la  ligadura? 

R,  Tres. 

P.  Qualesíbn?- 

R.Prevenir,ligar,y  desligar. 

P.  Quécircunftanciasíehandeobfervar  en  quantG 
ala  prevención? 

R.  Sola  vna ,  y  es ,  que  prevenga  en  el  movimiento 
que  precede  al  que  ha  de  ligar. 

P.Y  hade  prevenir  en  efpecie  confonante,ó  difonan-* 
te? 

.R.Puede  fer  confonante,y  también  difonante. 

P.Y  íi  es  difonante,importa  que  fea  la  mifma  en  que 
ha  de  ligar? 

R.Puede  prevenir  en  la  mifma  que  ha  de  ligar ,  y  ti- 
bien en  qualquiera  otra. 

P.  Y  quando  previene  en  efpecie  diíonante  importa 
el  que  fea,  ó  no  fea  de  golpe  ( efto  es  ,  por  movi- 
miento de  ambas  vozes,ó  vna  folaí) 

R.Si  avernos  de  eftár  atenidos  al  vfo  que  vemos  en  la 
practica,  folo  en  la  quinta  menor  fe  permite  el 
golpe  por  movimiento  de  ambas  vozes  para  pre- 
venir en  ella,-  P* 
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P .  Pues  como  en  las  otras  diíonatv- 
:  tes(como  fon,fegunda,quarta,  y 
:     feptima )  fe  íuele  prevenir  liga- 

dura  de  golpe? 
R.  Porque  en  los  caíbs  que  aísi  fu- 
cede.,fupone  la  mala  por  la  bue- 
na,;! á  paffa  luego;  y  aísi  fe  pue- 
de dezir,que  previene  en  la  bue- 
na, y  no  en  la  mala  ,  como  verá 
el  Curiofo  Leáfcor  en  efte  exem- 
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^fTTidtífcP -.  Y  la  fegunda  parte,que  es  quan- 


do  liga,  puede  fer  en  eípecie  có- 
^"n"     fonante  alguna  vez? 
R*Siempre  ha  de  fer  en  eípecie  diíb- 
l     nante  la  ligadura, 
;P.Pues  como  dizen,  que  ay  ligadura 
de  quinta  perfe&a? 

^ — — !—,H-R.Nunca  puede  fer  ligada  la  quinta 

1L     perrecta  >  ni  alguna  otra  conío- 
~¡r     nante. 
n  P.Y  quando  fe  halla  como  fe  mani- 

fiefta  en  efte  exemplo? 
;:R.  No  es  ligadura  de  quinta  efla,ííno 
de  fegunda,entre  el  tenor,  y  el  có- 
tralto:  porq  el  baxo  tan  fulamen- 
te íirve  como  de  acopañamiento: 

pues 
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pues  que  aya  baxo ,  ó  no  aya  baxo  ,  la  ligadura 
Iiempre  eftá.. 

P.Y  quádo  desliga  de  la  faifa  (qualquiera  que  fea)ha 

3    dq  íer  Iiempre  en  elpecie  imperfecta? 

R.Siempre  hade  fer  en  eípecie  imperfecta  aquella  en 
que  desliga, ó  por  lo  menos  la  ha  de  fuponer ,  fe- 
gun  dexamos  dicho  en  los  capítulos  precedentes,. 

.     y  explicados  con  los  exemplos  de  las  gloíTas.. 

P.Y  puede  desligar  faltando? 

R.  Ya  queda  dicho  ,  que  fiempre  ha  de  desligar  de" 
grado.. 

P.La  imperfecta  donde  ha  de  desligar,ha  de  fer  ma- 

.     yor,ó  menor? 

R. Puede  fer  mayor,  y  menor,  íí  cierra  claufala  ( que 
es  bolver  al  punto.donde.ligo  )  iiempre  ha  de  fer" 
la  imperfecta  mayor ,  feafexta,ó  tercera  *,  pero  fi 
no  cierra  claufula,puede  fer  menor.. 

P.Y  quantas  ion  las  elpecies  difonantes  que  fe  hallan 
en  ligadura? 

R.Seis,quefon,fegunda,quarta  perfecta,  quarta  de 
tritono,quintamenor,feptima,y  novena. 

P.Y  la  ligadura  fe  halla  con  alguna  diferencia  entre 
eitas  ieis  efpecies? 

R.Si  ie  hallan, entre  eftas  feis  eípeciestres  diferencias.. 

,P.  Pues  quales  fon  las  que  fe  diitinguen,y  en  qué? 

R.  La  fegunda,quarta  perfecta,  y  feptima ,  fon  igua- 
les ,  y  fin  diferencia  alguna:  porque  pueden  ligar, 


avien-- 


aviendo  prevenido ,  fea  en  efpecie  coníonante,  5 
en  difonante  diferente  7  ó  en  la  mifma ,  y  pueden 
desligar  en  qualquiera  de  las  dos  efpecies  imper* 
■feófcas,  también  las  acompaña  la  -circunftancia  de 
no  poder  prevenir  de  golpe  en  ellas. 

P .  Y  la  quinta  menor  en  qué  fe  diftingue? 

R.En  que  puede  prevenir  ligadura  en  ella  de  golpe,; 
y  en  que  no  puede  desligar  fin  que  mueva  el  ba- 
xo, ni  en  otra  efpecie,que  en  tercera, 

P.  Y  la  quarta  de  trítono,  y  novena,  en  qué  le  diftin- 
guen  de  las  otras? 

R.  En  que  íiempre  que  fe  hallan  en  forma  de  ligadu- 
ra no  es  tenida  por  tal :  porque  fiempre  fupone  la 
-quarta  de  trítono  por  tetcera,y  la  novena  por  oo. 
tava* 

P.  Y  en  qué  mas  fe  diftinguefl? 

R.  En  que  en  ellas  no  fe  puede  prevenir,ni  para  liga* 
en  las  mifmas,ni  en  otras. 

P.Pues  porqué  no  fe  puede  prevenir  en  ellas? 

R.Porque  fon  diíbnanciasfobradamente  aíperas, 

P.Deeítas  efpecies  fallas  ay  alguna  que  pertenezca 
fu  ligadura,mas  a  vna  voz  que  á  otra? 

R.  Si  la  ay  :  porque  la  fegunda,íü  ligadura  pertenece 
íiempre  a  la  parte  de  el  baxo. 

P.Pues  como  pertenece  íiempre  a  la  parte  del  baxo, 
fi  muchas  vezes  la  ligan  las  vozes  particulares? 

R,  Es  afsi ,  que  la  ligan  las  vozes  particulares  *,  pero 

frena- 
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ficmprc  es  la  vozbaxa  la  que  liga ,  rcfpccto  á  la 
que  la  haze  padecer. 

P.  Y  quando  la  parte  del  baxo  liga  la  fegunda ,  con 
qué  efpecies  fe  acompañan  las  demás  vozes? 

R.Si  es  á  quatro ,  con  quarta  de  tritono,y  fexta,ordi- 
nariamente^y  otras  vezes  acompaña  vna  voz  con 
quinta  \  y  otra,dobla  la  fegunda  ,  fea  en  vniíbnus 
lü  octava  arriba ,  que  es  mejor  :  que  afsi  lo  po- 
drá ver  el  Curiofo  Lector  en  efte  exemplo. 

i       _f_y  P.  Y  quando  no  es  mas  q  á  tres 

5  ~"  vgAv?  1  Oa^"!^.  ; '     donde  fe   pone*  las  vozes 


íbbre  la  dicha  ligadura  de  fe< 


ff 


srunda. 


11" 


R.  Ordinariamente  vna  en  íe^ 
gunda ,  y  otra  en  quarta  de 
tritono;  y  otras  vezes, vna  en 
fegunda,y  otra, en  quinta.  Y 
también  puede  vna  en  fegü- 
da,y  otra  en  fexta. 
P.Yquado  fe  pone  vna  en  quar- 

I  jy — j- _ .- f-  -f — | —     ta  de  tritono,  y  otra  en  íegü- 

if       f¡»{Jr  ¡l^AW  -     da  ,  importa  que  no  aya  ÍCX- 
*~~  1^        i  n      ta ,  por  razón  de  cubrir  la 
quarta? 
R.No  necefsita  la  quarta  de  tritono  de  fexta, ni  quin- 
ta,que  la  cubran. 
P.Pues  porqué  la  quarta  de  tritono  no  neceí¿ita,y  la 
la  quarta  perrectaíli  Z  Rt 
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R.  porque  eíla  por  si  íola ,  no  -^bailante  faifa,' para 
poder  fer  ligada,  y  necefsita  de  quien  la  acompa- 
ñe ,  corrió  queda  dicho  en  el  tratado  precedente} 
y  aqueíÍa,no  tan  folarnente  es  mas  diíonante  que 
efta  ,  fino  que  lo  es  en  tanto  grado,  que  por  fu  íb- 
brada  dureza  no  fe  puede  ligar  :  y  folo  fe  íirve  de 
ella  en  cafos  femé  jantes,  como  los  que  vamos  tra- 
tando, 
P.  Y  quando  liga  el  baxo  en  fegunda ,  con  vna  voz, 
y  otra  acompaña  con  quarta  de  tritono ,  á  donde 
tiene  fu  falida  dicha  quarta? 
R.A  la  fexta  es  a  donde  mas  comunmente  ,  aunque 

no  ay  eluda  en  que  puede  también  a  la  tercera. 
P.Y  de  la  fegunda  a  donde  puede  desligar? 

R.  Puede  en  fexta  ,  y  en 
tercera;vno,y  otro  fe 
verá  practicado  en 
efte  exemplo ,  en  el 
qual  íi  fe  repara  íe  ve 
rá  puefta  en  practica 
la  falida  de  la  quarta 
de  tritono  a  la  fexta, 
y  también  ala  deze- 
na ;  y  de  la  fegunda, 
del  rnifmo  modo ,  a 
las  dos  mifmas  im- 
perfectas, 

P* 
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P.Y  en  orden  a  las  otras  eípecies  diíbnantes  de  quien 
íe  dixo  ,  que  fe  liga  van  a  mas  de  la  fegunda ,  ay 
que  dezir  mas? 
R.  Si  ay  que  dezir  mucho  ;  pero  fe  ha  tocado  lo  mas 
eflencial  en  los  capítulos  precedentes ;  y  por  aora 
no  diremos  mas  de  ellas  ,  pueílo  que  en  el  fegun- 
do  Tomo  de  Efcuela  Muftca  fe  tratan  con  dilata- 
ción. 

CAPÍTULO     VI. 

DEL   VSO   DE   LAS   ESPECIES  DISONANTES 
entre  las  Vo^es  particulares. 

Í_7  L  vio  de  las  eípecies  difonantes  en  la  Mufica^es 
;  j  muy  neceíTario  j  no  tan  folamente  reípecto  á 
la  parte  del  baxo  5  pero  aun  entre  las  otras  vozes 
que  hafta  aqui  fe  ha  dicho  algo  de  ellas  ,  no  fe  e£ 
cilla  el  a  ver  de  tratar  del  modo,  como  fe  vfan  en- 
tre las  vozes  particulares. 

P.Pues  de  quantos  modos  fe  practica  el  vfo  de  las  eí- 
pecies difonantes  entre  las  vozes  particulares? 

R.  De  dos  es  el  vno,quando  paña  de  traníito  de  vna 
eipeae  a  otrary  el  otro^quando  desliga. 

P.  Pues  de  los  meímos  modos  fe  vfa  que  reípecto  al 
baxo? 

R.Si  fe  vfa  de  los  mifmos  modos  \  pero  ay  diferencia 
mucha  ,  como  fe  ira -viendo  en  el  contenido  defte 
capitulo.  Z  z  P. 
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P.  Importa  tanto  quefepael  Compofitor  como  ha 
de  vfar  de  eftas  efpecies  entre  las  vozes;que  como 
las  hade  vfar  refpedo  al  baxo? 
R.Tan  effencial  es  que  fepa  el  vno,como  el  otro. 
P.Se  puede  alguna  difonante  vfar  de  golpe  por  mo- 
vimiento de  dos  vozes? 
R.Si  fe  puede  en  vnas  eípecies,pero  no  ea  otras*.. 
P.Qué  efpecies  fon  las  que  fe  pueden.y  las  que  ao? 
R.Se  puede  vfar  de  golpe  la  quarta  perfe&aja  quar- 
ta  de  tritono>y  la  quinta  menor*,  pero  no  fe  puede 
la  fegunda,ni  feptima. 
P.Pues  porqué  no  fe  pueden  vfar  de  golpe  la  fegun^ 

da,y  íéptima,y  las  otras  íi? 
R.Por  fer  difonantes  mas  afperas  que  las  otras.. 
P.Pues  como  puede  fer  mas  difonantes  que  la  quat* 
ta  de  trítono,  íiefta  no  fepuedeligar  por fobrado* 
difonante^y  aquella  íi>por  no  tanto? 
R.  Éfeque  por  &fok>es  mucho  mas  afpera  que  la  fe^ 
gunda,y  feptima-,pero  acompañada  con  otras  vo- 
zes ,  no  lo  es  tanto». 
P.Quifiera  mas  clara  explicacio  para  falir  de  la  duda* 
R.  La  fegunda  entre  las  vozes  particulares,©  la  fepti* 
ma ,  no  tan  folamente  forman  difonancia  con 
vna  voz  íbla  *  fino  es  que  ordinariamente  la  for- 
man también  con  el  baxo,  y  á.vezeseon  mas  vo- 
zes:porque  haHandofe  en  efpecie  confonante  coa 
tibaxo^lavnadeeüasha  de  fer  tercera ,  quinta, 

íexta*. 
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fexta ,  6  cnítava.  Si  es  tercera,  y  la  otra  es  fegunda 
de  aquella  ,  fcrá  con  el  baxo  quarta  '■>  y  íi  es  fepti- 
ai  a ,  ferá  con  el  baxo  novena.Si  la  voz  que  fe  ha- 
lla en  la  confonante,  es  quinta  con  el  baxo,la  que 
efté  en  legunda  de  aquella, eftará  en  fexta.  Y  aun- 
que efta  esefpecie  coníonante  ,  tiene  mucha  par- 
te de  aípereza^y  junto  con  la  falfa,que  forman  el- 
tas  dos  vozes,  fe  haze  mas  fentir  la  difonancia.  Si 
con  la  que  eftá  en  quinta  fe  pone  otra  en  feptima, 
íerá  quarta  con  el  baxo,y  avrá  dos  difonantes.  Si 
la.  voz  de  la.  confonante  es fexta ,  la  fegundaferi 
feptima  con  el  baxo  j  y  11  fe  pone  en  feptima  de  la 
voz  particular,  aunque  eftará  en  quinta  del  baxo, 
no  dexara  de  fer  mas  diíonante,por  la  aípereza  de 
la  fexta  (como  he  dicha  arriba)  *>íi  la  que  eftuviere 
en  confonante  fuere  octava,íii  fegunda,  vifto  eftá, 
que  es  novena  con  el  baxo,y  fu  feptima,  catorze- 
na,que  vna,y  otra  aumentan  la  diíbnancia,al  pafr 
lo  que  fe  aumentan  las  efpecies. 

P.Pues  legun.efto.no  puede  averíeptima,  ni  fegunda 
entre  las  vozes  particulares  que  no  fea  con  aumé.- 
to  de  eípecies  difonantes? 

R.  Aísi  es  i  y  no  tan  folamente  fe  aumentan  con  ei 
baxo  ,  íino  que  muchas  vezes  fe  aumentan  con 
las  demás  vozes:  como  podrá  el  Curiofo  Lector 
repararlo,li  haze  reflexión  fobre  ello. 

fVTí  la.  eparca  de  tntono;la  perfecta  3  y  la  quinta  m& 


ñor* 
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ñor ,  viadas  entre  las  vozes ,  aumentan  las  diíb^ 
nancias? 

R.  No  :  porque  fi  la  voz  baxa  con  quien  fe  forma  la 
quarta,fea  mayor,ó  rnenor,fe  hallare  en  la  terce- 
ra del  baxo,fe  hallará  en  fexta  la  otra>y  en  efte  ca- 
fo no  fe  aumenta  difonancias,  menos  que  no  fue- 
re hallandofe  otra  en  quinta  5  y  fiendo  afsi ,  ferá 
malo  ,  por  el  aumento  de  la  fegunda  entre  fexta, 
y  quinta(no  fiendo  por  ligadura.) 

P.La  quarta  de  tritono,íe  puede  formar  entre  las  vo- 
zes particulares  ,  hallandofe  la  mas  baxa  en  otra 

•  cípecie  con  el  baxo  que  tercera? 

R.No:porque  íi  fe  halla  en  quintalera  faifa ,  ó  quin- 
ta menony  afsi  fe  aumentan  las  difonantes.  Y  íi 
fe  halla  en  fexta  la  otra,ferá  novena  con  el  baxo*, 
y  fi  la  voz  baxa  es  o&ava,l-a  otra  también  feraon- 
zena  con  el  baxo  >  y  afsi  en  qualquier  cafo  de  ef- 
tos,es  malo  por  el  aumento  de  difonantes. 

P.Pues  no  fe  podrá  vfar  la  quarta  de  trítono  entre  las 
vozes  particulares ,  que  no  fea  hallandofe  la  mas 

•  baxa  en  tercera  del  baxo? 

R.  Es  afsi :  porque  en  qualquiera  otra  efpecie  que  fe 
"  halle  ,  ha  de  aver  precifamente  aumento  de  difo- 
:  nancias3y  efte  deftruye  de  todo  punto  la  melodía, 
'    que  lin  ella  -no  es  Mufica. 

P.Pues  quifiera  -ver "formada  la  quarta  de  critono,  del 

modo  queje  puede  yfarde  ella  entre  las  vozes 

,:      particulares.  *^# 


Á1VSIC0S. 


•  18 


r 


1 

■Ei    r  o  1  13    1  ti 


-R.  1  Pues  reparefe  en  el  exemplo  íiguicnte. 

__v^vA  ._     1   u_Tres  vezes  íe  vía  la  quarta  de 

P^^Tm^T^^  r     tr*tono  en  cíb  exemplo  j  la 
•S-¿~H|jZ_4-U "t     primera  entre  el  contralto  ,  y 

el  tiple  en  el  primer  compás; 
±SMá¿Hffi  k  fegunda  ,  donde  eirá  fer- 
iado con  vn  puntillo,  entre  el 
tenor, y  el  contralto  i  y  la  ter- 
cera, q  es  por  movimiento  de 
las  dos  vozes  ,  fe  puede  ver 
junto  a  los  dos  puntillos, 
también  entre  el  tenor ,  y  el 
ZZZl\~~C  contralto. 
~ XJZ pfeP.Yá  q queda  entédido  el  vio  de 
■yorTlÜFrr  la  quarta  de  tritono,defeo  ía- 
ber  de  la  quarta  perfecta,  como  fe  puede  vfar  en- 
tre las  vozes  particulares? 
R.  El  vio  de  la  quarta  perfecta  entre  las  vozes  parti- 
culares^ ta  eipecial,  como  el  de  las  eípecies  con- 
fonantes  con  el  baxo. 
P.  Pues  fi  no  es  eípecie  confonante ,  como  puede  fer 

tan  eíTencial? 
R.  Porque  no  puede  aver  poílura ,  en  que  aya  quin- 
ta, y  octava  con  el  baxo,que pueda  dexar  de  aver; 
quarta  entre  las  dos  vozes,  que  ocupan  la  quinta, 
y  la  oórava;  y  aísimilmo  aviendo  tercera ,  y  fexta 
con  el  baxo ,  precifamente  ha  de  aver  quarta  en- 
tre 
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tre  la  tercera ,  y  fexta,  fi  no  es  de  trítono,  a  lo  me-* 
nos  perfe&a  h  de  donde  fe  figue,queíiendo  dichas 
efpecks  confonantes  effenciales  para  que  ayaMu- 
íica,y  no  pudiendofe  formar  poítura  con  ellas  fin 
la  quarta,estan  eíTencial  eíta,como  aquellas. 
P.Y  la  quinta  menor ,  en  qué  cafosfe  halla  éntrelas 

R.Siempre  que  la  vozbaxa  con  quien  fe  formajeítu- 

viere  en  fexta  con  el  baxo  >  y  la  alta  en  la  dezena* 

P.Puedeíe  hallar  en  otras  efpcciescon  el  baxo  las  vo- 

'  zes  que  formaren  la  quinta  menor ,  a  mas  de  las 

dichas? 
RfNo,íino  es  que  fea  ligándola  alta  en  feptima  coa 
el  baxo,y  hallándole  la  otra  en  tercera. 

"¿Jg  i  ^  n  P^ues  ligando  también ,  cntic- 
!X^fc^3~Ht-     do  que  fe  encuentra  la  quar- 

ta  de  tritono? 

K.  No  tiene  mas  la  quinta  me* 

nor,que  la.  quarta  de  trítono 

en  ordé  á  la  poítura:  porque 

no  fe  diferencian  mas  ,  que 

en  íer  la  tercera  por  abaxo,  6 

en  fer  por  arriba  del  que  li- 

ga:que  ligado  la  voz  alta  en 

íeptima^y  eftádo  la  baxa  en 

tercera  del  baxo,ferá  quinta 

menor  entre  las  dos  vozes; 

pero 
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•jtero  íí  la  baxa  fuere  la  que  ligare  ,  y  la  alta  íe  ha-" 
liare  en  dezcna ,  en  efte  cafo  fera  quarca  de  tríto- 
no entre  las  dos ,,  corno  mas  claramente  fe  puede 
ver  en  el  excmplo  que  eíH  en  la  plana  antecede- 
•te.Dóde  al  tercer  compás  fe  hallará  la  quinta  me- 
nor formada,ligando  el  contralto  enfcotima  con 
•el  baxo  ,  y  el  tenor  que  fe  halla  en  la  tercera  i  y  al 
quarto  compás  la  quarta  de  trítono,  formada  en- 
tre el  contralto,)7  el  tenor  que  eftá  ligando  en  fep- 
tima. 

P.  A  mas  de  los  momios  haíla  aquí  dichos  ,  fe  puede 
Formar  la  quinta  menor  hallándole  lasvozes  en 
diflintas  cfpecies  con  el  baxo? 

R*No  fe  puede  formar  :  porque  íi  la  voz  baxa  fe  ha- 
lla en  la  quinta  del  baxo  ,  fera  novena  la  otra;  y  íí 
fe  halla  en  ochava  la  baxa ,  formará  la  alta  doze- 
na  menor  con  el  baxo  ,  y  en  vna  ,  y  otra  poílura, 
^ivrá  aumento  de  difonancias  ,  coía  reproba- 
ble,  como  fe  dixo  arriba. 

P.  Y  la  quinta  mayor  también  es  diíonari^,  fe  pue- 
de vfar? 

R.  Con  el  baxo  no  ,  fino  es  que  fea  paíTando  mala, 

•  por  buena  !  pero  entre  las  demás  vozes  es  preciíb 
encontrar  con  ella  vna,ü  otra  vez. 

P.Y  es  reprobable  fu  vfo? 

R.  Bien  fe  puede  vlar  {  como  no  aya  aumento  de  di- 
fonancias,  como  fe  vé  explicado  en  el  excmplo 
quefefigue.  A  a  En 
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~£t.  r4r;  ^  ¿fe  y  En.  donde  al   fegundo 
:';.|lj~3Lt  ;  compás,  fe  hallará  la. 
3  quinta  ,  mayor..-  entre, 
el  tenor,  y  el  contral- 
to, y  otra  vez  entre 
las  miíiij  as  dos.  vozes 
al  alzar  de  el  i  tercer. 
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r_U_,.r¡__L„Jf     compás. 
fffeS|MSft  Dos;  dudas  me  ha  ex- 
EtZi^PJ jlpfcCjilp j  $3  I     citado  efte  exempio,, 

defe 


'.   ,        :s.:    j;;    -  rasque  reparo  en  que 

jv    Arrioaie  dixo ,,  que  quando  dos  ypz.es  íe  hallavan 

vna  en  quinta,  y  otra  en  fexta,era  reprobahlerpor- 

que  á  mas  de, la  fegunda,  que  entre  las, dos  forma 

la  afperezá.  de  la  fexta, aumenta  la. djfonanci.a  ;  de 

donde infiero,que aviendoaqui  fexta  á  mas; de k 

■  difon^cia  de,  ¿a,  quinta  mayor  l  ayra  aumento  de 

diíonancia  en  dicha  poíiura> 

MJE&  verdad  que  ^y  aumento  de  difonancia.  quando 

-->.-  dos  yozesle  íialla^  y  na ,eniexta,.y  otra  en  quinta: 

porque  a  mas^d£Jatfe2unda,fe  aumenta,  con  la  ai- 

pereza  de  la  íexta ;  pero  en  poftura ,,  que  fe  vé  la 

quinta  mayor^no  ay  aumento  dedifonancia;aun- 


1 


P.Pues  cómo  alia  aumenta  la  afpereza  de<k'  fdxta  la 
diíonancia,y  a  qui  no? 

R.  Porque  en  eftc  cafo  ,  y  en  qualquier  otro  que  íe 
hallare  entre  las  vozes  particulares  la- quinta  ma- 
yor ,  Ka  de  fer  precifarriente  hallándole  la  vna  de 
ellas  en  fexta  menor:  y  eíta  no  es  tan  aípera,  ni  co 
mucho  como  la  mayor  *,  y  afsi  no  a  y  aum:nto  de 
difonancia  :  mas  cfuando  íe  hallan  vna  en  quinta, 
y  otra  en  íext.1  ,  fí  la  fexta  es  mayor  por  fu  mucha 
dureza  ,  haze  mucho  mas  afpera  la  poftüra ;yfi  la 

•  fexta  es  menor, la  fegunda  que  forma  có  la  quin- 
ta es  de  femitono  dübnatUe  ,  mucho  mas  infufri- 
ble  que  la  de  tono;  de  donde  fe  puede  inferir,  que 
a  viendo  fexta,y  quinta,fea  la  fexta  mayor  ,  ó  me- 
nor, íiempre  ay  aumento  de  diíonancias,ó  ya  por 
cauta 'de  kr  la  fecunda  cte  femitono  ,  fiendo  me- 
ñor  la  fóxta,ó  ya  por  fu  dureza  íí  es  mayor ;  pero 
a  viendo  quinta  mayor,  no  es  lo  mifmo:  porque  la 

•  íexta,como  he  dicho,precifamente  ha  de  fer  me- 
nóny  eíta,naturalinente  es  confonancia  mas  apa- 
cible que  la  mayor.  T 

P.  Ya  quedo  fatisfechoide  la  primera.  dueja;  pero  de- 
feo  oír  la  íolucion  de  la  íegunda>y  es,  que  hallan- 
dofe  en  el  fegundo  compas(del  exemplo  que  que- 
da dicho)  el  tenor  ^n  íexta,paífa  en  el  movimien- 

¡   to  del  alzar   inmediatamente  ala quarta,encon- 

■    trandoíe  con  el  contralto  en  feptima  ;  y  .quiíiera 

A  a  2  fa- 


vil  FKdüM&mos 

faber  ¿Orno  fe  entiende  :  porque  fi  es  paflar  mala 
por  buena  ,1a  ocíava  que  .forma,  en  el  contraluces, 
quarta  con  elBaxo?. 
R.A  tinque  íe'podia  inferir  délo  que  desames, dicho* 
en  los  capítulos  antecedentes,  como  fe  debe  ente- 
der  femejante  poñuraino  obftante  digo>que  elfar, 
mi^re^del  tenor5fupone  todo  por  fajiendo  lo  mif* 
mo,que  fi  es.efte  eítuviera  todo  el  compás,     i 
P.Defeo  faber  íi  dos  quintasja vna perfecta^y  la  otra, 
mayor^  viniendo  íuqceíivamente  fcrá  reprobable? 
H.No  puede  fer  reprobable :  porque  no  fon  dos  eí- 
pecies  perfectas >  ni  aun  dosconíonantes, :  pues  la. 
vna  es  perfecta  tan  f@lamente,y  la  otra  difonante;, 
y  noxiene  mas  que  fea  la  difonáte  quinta  mayor,, 

que  quinta  xrienor;y  vi- 
niendo quinta  perfecta, 
con  quinta  menor  ,  y  á 
fe  dixo  en  el}  capitulo » 
feptímo  del  tercer  Tra- 
tado y  que  no  eran  dos> 
quintas .-perfectas-, y  que: 
por  efta  razón  esiicita 

fu  VÍOe, 

T   Y  T 

i  ZlZt  -P .  Y  entre  dos  vozes  par- 
ticulares fe  podrá  vfar: 
la  o&ava  difonáte,  afsi 
como  fe  vé  en  eíle  exé- 
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fLNo  es  admitida  en  ningún  genero  de'Muficíi  L- 
ochava  difonante:porque  están  infufrible,que  no 
ha  hallado  el  Arte  modo  para  introducirla  \  y  afsi 
ninguno- de  los.dos  modos  que  fe  vén  en  elexem-* 
pío, es  licito  íii  vio. 
P.  Quando  las  eípecíes  difonantes  dize  ,  que  fe  vían 
para  hazer  tranfito  de  vna  confonancia  a  otra,co- 
mo  fe  ha  de  entender  entre  las  vozes  particulares? 
R.Mejor  fe  entenderá  fu  explicación  defpues  de  aver 
vifto  elle  exemplo.. 

En  las  mínimas  que  van  fubiedo  de 

grado  el  tiple,fe  pue<3e  vér,como 

no  tan  folaméte  con  el  baxo  pa£ 

Gi  por  las  difonantes,.  fino  es,  que 

wT"í-7"«  ^jgpjfc     <d  mifmo  tiempo  paila  con  las 

fi€^Z^3EjSff     otras  vozes.En  el  pnmer  compás- 

Tr.  -      -    i.      n      alza,  en  la  novena  con  el  baxo,  y 

1       n      en  feptima  con  el  tenor.  En  el  fe- 

PZE2¿352¡3 — 11"      gundo  compás,  alza-en  la quarta 
U^ZZZ^. r-Ml-    con  el  baxo,en  novena  con  el  te- 
nor^ en  feptima  con  el  contral- 
h.'ZZJ.lZ-'~-.~l—\  Z     t0-  En  el  tercer  compás,  aunque 
B¡2teSsS^B  Z     alza  en  eípecie  confonante  con  el 
9mmm          t       M"     baxo,y  el  contralto  con  el  tenor, 
-    alzaen  la  quarta-,  y  afsi  todo  el  contenido  de  efte 
exemplo  es  ir  de  la  confonante  ala  düonante ,. pa- 
ja pallar  i  01ra  confonante.  • 
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rk  ñíes^ftas  efpecies  difonantes  en  que  alza  el  com- 

nás?  deben  fuponer  por  confonantes? 
R.Si  fuponen  por  confonantes ,  que  cada  vna  delias 
-■"-'■  íuoone  por  la  coníonante  antecedente. 
P .  Pues  fegun  efío  ferá  gloífa? 
•R.Glofla  es?y  fupone  tocio  lo  que  canta  el  tiple  ,  co- 
mo fe  vé  en  eíle  exemplo. 

£ft  P.Yá  sé  aoracomo  fe  entiende  el  paííar 
de  traíito  por  la  mala  de  vna  confo- 
nancia  a  otra,auncj  hempre  oie  que- 
dan algunas  dudas  que  iré  proponie- 
do  delpues  de  dezir  el  reparo  qh'a-go, 
yes,  que  rae  parece que  fe  podia  ef- 
cufar  de  ocupar  el  tiple  la  dezena,ef- 
tando  el  tenor  en  la  tercera  en  los 
exemplos  de  arriba.  . 
Zlil^rSfcR.  Bien  fe  podía  eícufar  el  que  dos  vo^ 
zes  no  ocuparan  vna  mifma  eípecie; 
pero  por  declarar  mejor  el  exemplo 
fe  ha  puefto  como  eftá:  pues  le  íu ce- 
de muchas  vezes  alCompofitor  a  ver. 
de  vfar  de  pofturas  femejantesjyá  porque  la  com- 
poíicion  es  á  mas  vozes  que  á  quatro,ó  ya  por  en- 
trar algunos  intentos. 
P.Ofreceíeme  la  duda  de  que  algunas  vezes  hallan- 
dofe  vha  voz  en  quinta  con  el  baxo,  baxa  de  gra- 
do al  alzar  del  compás  á  la  quarta ,  y  buelve  á  íü- 

bir 
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bir  á  la  quinta  al  dar  del  compás  figuiente,  poftu- 
ra  que  (e  haze  a  cinco  comunmente  ;  quifiera  la- 
bor como  fe  entiende? 
R.Con  el  exempio  que  fe  ligue  fe  declarara  mas  bié, 
y  íe  encenderá  mejor  fu  explicación. 

En  cite  exempio  el  tenor  que  eítá  en 
la  quinta, y  baxa  á  la  quarta  al  al- 
zar del  copas,  bol  viendo  á  la  quin- 
ta en  el  compás  hguiente,  puedefe 
^'   'A  Til*     hazer  en  iemejate  poílura:  porque 
¿^:.Y_í$j£r.     al  tiempo  que  baxa  la  quarta  ,  ay 
i'""T~"'    11       otra  voz  que  la  ocupa,  por  razón 
de  la  ligadura,  y  no  aumenta  mas 
diíonancia  aviendo  dos  vozes,que 
aviendo  fola  vna.  ni 
P.  Pues  h  en  eñe  capitulo  fe  dixo,. 

fZZZZZZZ  Z  H      que  aviendo  dos  diíonancias ,  no 
t^'lX_::_j:i     era  licita  la  poílura,  por  íu  mal 
J  i     "      s*  .  efecto ,  como  aquí  lo  es.  aviendo 

n   i^jl     quarta^yoiujena* 

Sst:z:^:zz:.^[lR.  Es  aísi ,  que  ay  quarta  ,  y  oncena; 

Xkíf  Jíincrffiffi     pero  la  oncena  es  compuerta  de 

quarta,  y  no  tiene  mas  en  el  íbni- 

¿*o  la  vna  que  la  otra  ,  ni  esdifonancia  la  quarta, 

que  pueda  caufar  mal  efecto. 

P.Pue&na  es  difonáte  la  quarta,pues  como  tal  fe  vfa? 

ll.No  es  dilbnanic 

i  P. 
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P  .Lu  ego  íerá  confonatite? 

JLNo  es  confonante,pero  tampoco  diferíante :  por- 
que tiene  el  medio  entre  confonante,  y  difonante: 
pues  por  fi  foia,ni  fuena  mal,  ni  íuena  bien. 

P.Pues  como  no  es  diíonaate  5  fife  liga  como  todas 
tas  demás? 

ü.  Es  verdad  que  fe  liga  como  las  otras;  pero  con  la 
¿iíereneia  de  fer  acompañada  de  otras  efpecies, 
<que  la  hagan  mas  faifa ,  como  ya  dixe  en  el  capí- 

^ "  ítulo  fexto  del  tercer  Tratado* 

P,,  En  algunas  pofturas  de  grandes.  Maeftros  lie  re- 
parado ,  que  hallandofe  vna  voz  en  la  tercera ,  6 
decena  del  baxo ,  ftibe  la  qu arta > co m o  qu e  quie- 
re prevenir  ligadura  ,  y  buelve  fin  executarla  a  la 
_  ^  i,      mifma  tercera,y  defeo  faber  fi  fe  puede 

Sáf  l3"     "hacer,  que  es  como  fe  ve  en  eíte  exéplo. 

Slí-ZilR.No  hallo  ra^on  para  que  fe  repruebe  fe- 
mejante  poílura:  pues  no  falta  a  la  bue- 

T— ^"í  -      na  melodía  ,  que  es  alo  que  principal  - 

§€3—"";-     mente  fe  debe  atender. 

tt^' — Hfp.  Pues  como  no  falta  á  la  buena  melodía, 
a^  m      íivfade  laquarta  en  puedo  principal 

Q  rttu:     del  compás  fin  fer  ligadura? 

fi„¿z:B:R.  No  íblo  al  alegar  vfa  entre  el  baxo ,  y  el 
tiple  ,  fino  es  que  también  al  dar  entre 

tí^"A-A-tÍ"  ^  tenor  ,  y  el  contralto  ,  como  entre  el 
fe~IZl4:  baxo  ,  y  el  tiple  3  pero  c©mo  no  es  difo^ 
— H"  fian- 


MVSICOS.  19$ 

nante,  la  poca  afpereza  que  tiene  la  pierde ,  mez- 
clada con  las  otras  efpecies  confonantes  que  for- 
man entre  las  demás  vozes  3  y  efla  es  la  cauía,que 
poíluras  femejantes  fuenan  bien,y  quando  avien- 
do  perfecta  melodía  no  ay  cofa  que  fe  oponga  á 
las  reglas  del  Arte,  es  buena  Mufica*,y  fien  do  bue- 
na Muíica  ,  no  ay  duda  en  que  fe  pueda  vfar. 

¿m  P.  Y  fe  podrá  vfar  la  quarta  avienda  otra 
'sn?!'h     voz  en  Ia  $&&&  deíle  modo? 

EfiL  Aunque  ella  poílura  parece  la  mi'íma 
de  arnba ,  con  poca  diferencia ,  eíla  es 
T-^^fc     mala. 

fiS"-f  "  ■-  jrfePam  fi  la  quarta  forma  con  las  mifmas 
vozes  que  ella ,  porqué  ha  de  fer  aquí 
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mala,y  allá  buena? 
;:R.No  es  mala  aqui  eíla  poftura  ,  por  ra- 
P     zon  de  la  quarta,fino  es  por  la  feptima, 

que  fe  forma  entre  el  tenor,  y  el  tiple. 
jHB-Pues  porqué  no  ha  de  fer  licito  el  vfo  de 
h     la  feptima  al  alzar,íi  lo  es  el  de  la  quar- 
K      ta? 

R. Porque  la  feptima  ,  es  eípecie  difonante  abfoluta- 

mente,y  la  quarta, como  queda  dicho,no  lo  es  ;  y 

a  viendo  efpccie  difonante  ,  no  es  tanto,  fegun  re- 

<rla,precilamentc  ha  de  faltar  á  la  buena  melodía. 

P.Si  vna  voz  al  prevenir  ligadura  en  feptima,fubien- 

-     do  de  la  quinta,  ó  feXta ,  fe  encontrare  en  la  lepti- 

Bb  ma 


1 94  FRAC  MENTÓ  S 

macón  otra  que  barata  de.  la  o&ava  ({anejante 

á  lo  de  la  quarta  que  fe  vio  en  el  exemplo  de  ácin- 

co  que  fe  pufo  arriba)  íera  bueno? 

1 1  R.Ponefé  aquí  el  exemplo3para  poder 

reíponder  mejor,  ea  donde  eldef- 

prendimiento  que  haze  el  tenor  de 

la  octava  á  la  íeptima^es  malo. 
j.  _p^  pues  como  en  e}  otro  exemp}0  era 

li"     bueno  el   desprendimiento  de  la 

quinta  á  la  quarta  ,  fiendo  vno  ,y 

otro  de  perfecta  a  falía ? 

;;R,Uno,y  otro  movimiento  es  de  per- 

-     feóta  á  falía  ,  pero  con  gran  diftin- 

cion :  porque  aquel  es  de  quinta  á 
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jfc  quarta  eípecie ,  la  quinta  ^  aunque 
perfeda,no  tanto  como  la  ochava, 
ni  la  quarta  difonante  3  como  es  la 
feptima ,  en  eñe  paífa  de  la  octava 
eípecie  perfeciiísima  a  la  íeptima, 
que  es  muy  difonante  ,  tanto  ma- 
yor diftancia  que  la  otrapoílura, 
quanto  fer  mas  perfeóta  la  eípecie  confonante ,  y 
mas  difonante  la  faifa.  Eíla  es  voa  razón  %  y  -otra, 
que  haze  aun  mas  fuerza  ,  es ,  que  tanto  quanto 
mas  difonante  es  la  eípecie,  tanto  mas  fe  fíente  íii 
difonancia ,  quanto  mas  fe  multiplica  3  al  modo 
que  la  coníonante,crece  la  armonía  de  fu  fonori- 

dad, 
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dad  ,  quanto  mas  multiplicada. Doblada  la  quar- 
ta,fegun  íe  vio  arribado  aumenta  difonáciaipor- 
que  no  teniendo  la  de  fu  naturaleza  ,  no  fe  puede 
aumentar,  aunque  fe  multiplique  la  eípecie;pero 
la  que  es  difonate  naturalmente,  por  íi  íbla  fe  ha* 
ze  fentir  íii  mal  erecto  :  quanto  mas  íe  1  en  tira  íí  fe 
dobla?  Ellas  razones  me  parece  fatisfarán  bailan- 
teniente  ,  y  por  eíío  omito  otras  muchas,  que  pu- 
diera traer  en  confirmación  de  íer  mala  dicha 
poílura.Y  no  tan  fulamente  á  quatro* ,  ni  a  cinco3 
pero  aunque  lea  á  veinte. 

P.  Quifiera falir  de  la  duda  que  femé 
ofrece  a  cerca  de  lo  que  fe  vé  en  eíle 
exemplo,donde  vfa  el  tenor  de  la  fai- 
fa con  el  baxo  en  quinta,  y  con  el  co- 
tralto  en  fegunda  \  y  íi  como  fe  dixo, 
que  el  alimento  de  diíbnantes  era  re- 
probable ,  düdo,íi  eílo  cs,pues  íe  ha- 
llan dos  eípecies  difonantes. 
i  l\  §  fl\¡  \${¿  No  ay  regla  que  no  tenga  fu  excep- 
I  i~l|l      cion,en  vn  cafo,  ó  en  otro,y  aqui  tie- 
ne lugar  la  cícepcion:  porque  aunque 
r     ay  aumento  de  difonantes  no  deílru- 

| (l     yen  la  melodía. 

rP.Pues  porque  aqui  no  deflruye  la  me- 
lodía el  aumento  de  difonates,  y  en  otros  caías  íi? 
Porgue  aquí  vfa  de  la  quinta  menor,juxito  con  la 
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fegunda^como  principio  de  ligadura^  y  cómodos 
oídos  tienen  habito  adquirido  de  oír  las  difonan- 
tes  ligadas  3  por  efto  no  caufan  novedad  3  ni  fe, 
fíente  la  difonancia. 

P.Luego  ferá  licito  el  vfo  de  femejante  pcítura? 

R.Quandovna  cofa  efti  muchas  vezes  practicada*,, 
y  no  deftruye  la  melodía ,  aunque  en  algún  mo- 
do falte  en  algunas  de  las  reglas,por  el  vio  íé  pue- 
de permitir.. 

P.Pues  como  fe  ha  de  entender  para  farvarlo? 

R.El  re,fa,del  tenor  es  gloífa,y  íupone  folo  por  re. 

P.Pues  íifupone  por  re?ferándos  oób.vas  có  el  tiplea 

R.No  fon  dos  oflavas  :  porque  para.  :on  el  tiple  ííi- 
pone  por  re,fa3aunque  con  las  demás  vozes  fu- 
pone  todo  por  re., 

P.Pues  como  ha  de  ííiponer  por  vno  con  vno>  y  por 
otro  con  otros? 

H.  Ya  dixe  en  otro  luga  ^hablando  de  la  fupoficion,, 
que  cada  voz  era  parte  diflinta  en  la  Muíica^vn^ 
de  otra,y  que  no  avia  razón  para,  que  convinief* 
fen  en  todo^afsicomo  vemos,que  no  convienen; 
en  el  modo  ¿el  cantar,ni  en  otras,  muchas  cofas.. 

f  .Aunque  ya,  en  otro  lugar  fe  dixo  la  razón  que  ay 
para  que  no  íiernpre  debe  fuponer  vna  voz  con, 
todas  ,no  obílante^quiíiera  faber  aqui ,  antes  def: 
paflar  adelante,  en  la  materia  que  vamos  tratan— 
¿o¿en  qué  deben  coavenir  las  partes  entre  sii 

BU 
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ILSolb  en  vna  cofa  deben  convenir  todas  Jas  parces. 

de  vna  compoiicionyy  es  eanume.ro. 
P.Como  fe  enciende  convenir  en  numero? 
R.Dihnen  algunos  de  los  Santos  Padres  la  Muíícay 
diziendo  íer  numero  íbnoro:  porque  todas  las  co~ 
fonancias,y  difonancias,conftan  de  proporciones: 
y  tedas  las  pioporcioneSjde  números:  de  donde  fe 
iaorue?que  aviendo  confonancia,  y  difonancia  ,  ha 
de  aver  numerovy  aquel  es  numero  fonoro  -,  de  el 
qual  nacen  las  confonancias,y  las  difonancias,  del 
modo  que  el  Arte  las-aprueba  jy  por  efto  dixe,que 
deben  convenir  en  numero  todas  las  partes,,ó  vo- 
zes,que  es  lo  mifmo,que  dezir,  que  deben  conven 
nir  en  la  fonoridad ,  ó  buena  melodía,  que  es  la  q 
no  puede  fer  íin.  numero.   Masen  ninguna  otra 
cofa.ay  obligación  de  que  convengan  ,  aunque 
tal  vez  convengan  en  vno  ,  ó  en  otro ;  porque  fi 
huvkíTen  de  convenir  en  todas  las  cofas,feriatodc> 
vn  agregado  indivifo  ,,  y  vemos  puefto  en  prac^ 
tica  lo  contrario  :  pueshafta  en  el  modo  de  nom- 
brar las  vozes  fe  da  á  entender,  llamando  las  par- 
tes.Me  ha  parecido  hazer  aquí  efta  digreísion,por 
efeufar  dudas  y  que  en  adelante  fe  pueden  excitar 
,     a  cerca  de  lo  que  fe  irá  tratando. 
F.  Sé  que  ella  muy  vfada  la  poftura  que  fe  verá  en  el 
exemplo  agújente,  y  defeo faber fi ay  razón  para 
ík  abono, 
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R.  Mirada  rigurofarnente  eíla  poftura, 

I     fegun  lo  que  enfeñan  las  reglas,  no  es 

I     buena;  pero  tiene  en  fu  abono  dos  ra- 

zones,por  las  quales  fe  puede  perrni- 

:     tir.  Es  la  primera  razón  eftár  puefta 

:     en  vio  con  ia  calificación ,  y  practica 

de  Maeftros  muy  Pencos. Es  !a  fegun- 

da  ,  que  no  falca  a  la  buena  melodía: 

I     pues  aunque  da  de  gobe  ¡a  quinta, 

I     menor  con  el  baxo, encuentra  el  tiple 

con  la  feptima/ormada  con  el  tenor, 

:     escomo  principio  de  ligadura  ,  aunq 

j~     no  la  profigue,  y  por  ello  fuena  bien. 

rP.Y  ligando  el  baxo  podrá  eftár  vna  voz 

%     enquarta,  teniendo  fu  falida  a  la 

Z     quinta  menor  otra  voz  en  novena* 

Z-  y  otra  en  quinta? 

R.Ponefe  el  exemplo  para  mas  clara  ex 

plicacion,en  donde  ignoro  la  razón, 

que  ha  podido  tener  muchos  Maef- 

tros,para  víar  defta  poílura^ues  no 

diícurro  otro  en  fu  abono, que  fonar 

;     bien.  Yá  coníidero,  que  pueden  reí- 

\     ponder ,  que  eíla  es  íüficiente  \  pero 

como  es  Arte  la  Mufica,  hade  coní- 

;     tar  de  reglas  y  y  en  tanto  lo  ferá  en 

quanto  eílas  fe  obferven. 

P. 
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P.  Piií-s  a  qué  reglas  fe  opone  ¿icha  poflura? 

R.A  dos:y  es  la  primera  ,  que  no  pudiéndole  vfar  la 
elpecie  difonante  en  puedo  que  fu  ponga  fuera 
de  ligadura,  aquí  vfa  de  ella  •>  y  la  otra  es,  que  de- 
biendo desligar  en  la  efpecie  imperfecta; aqui  def- 
liga  en  la  quinta  menor. 

P.Pues  donde  fupone  la  eípecie  difonante? 

R.En  la  fegunda  que  forma  el  tenor  con  el  contralto, 

P.Y  no  puede  fuponer  por  confonante? 

P,.No:porque  eftá  todo  el  compás  en  falfa,y  no  avié- 
do  nada  de  lo  que  fupone, es  fupoficion  impropia. 
Y  no  aviendo  en  todo  el  compás  (  refpecto  del  te- 
nor al  contralto' otra  efpecie  que  difonante,  preci- 
famente  ha  de  fuponer  por  diíonante^efta  no  pue- 
de fuponer  Hiera  de  ligadurajÜgadura  no  ay  entre 
ellas  dos  vozesiluego  no  ay  razón  que  la  abone. 

P.  Yenquanto  al  desligar  el.baxo  de  la  quarta  en 
quinta  menor,fe  puede  hazer? 

R.La  obligación  es,desligar  en  efpecie  imperfecta ,  y 
no  en  faifa, pues  no  es  todo  vno  ,  como  ya  fe  dixo 
en  otra  parte  j  y  íi  muchas  vezes  fe  vé  desligar ,  ya 
en  la  efpecie  perfecta, ó  ya  en  difonante  ,  es  por  ra- 
zó de  la  glofla,que  en  tales  cafos  fupone  por  la  ef- 
pecie imperfecta ;  pero  aqui  no  ay  glofla,  y  puede 
fuponer  cada  cofa  por  lo  que  es. 

P.  Puesfegu  eífo  no  fe  podrá  vfar  lémejante  poílura? 

Jl.  Solo  fe  podrá  vfar ,  porque  fuena  bien ,  pero  no 

por- 
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porque  fea  conforme  á  las  reglas  de  el  Arce. 

P.Pucs  como  fuena  bien  contraviniendo  á  las  reglas? 

R.Porque  aunque  no  ay  ligadura,  el  tiple,  y  el  tenor 
eftán  en  forma  de  ligadura  :  porque  íoio  íedife- 
frencia'en  que  el  íemibreve  viene  ai  dar  ,  que  ü  vi- 
niera al  alzar  ,  fuera  ligadura \  fin  mudar  elpecie 
.algima,ra  para  prevenirjligarjni  desliganpues  co- 
curre  todo  lo  Rcceíferio  ,  menos  el  venir  al  dar  el 
femibreve  \  y  como  para  el  oído  no  haze  al  cafo 
el  que  fea  ligadura  ,  ó  no  lo  fea  ,  como  concurras 
todas  las  eípecies,afsi  coníonantes,como  difonau-» 
£es,que  fe  requieren>por  efío  fuena  bien, 

CAPITULO     VIL 

DE  LAS  ESPECIES   DISONANTES  PUESTAS 
en  ligadura  3  entre  las  Vozgs  particulares* 

Ntodo  el  diícuríb  deíle  Tratado  fe  ha  tocado 
en  varias  partes ,  el  que  entre  las  vozes  parti- 
culares, fe  bazen  también  ligaduras, Y  porque 
4e  propoíito  no  fe  ha -tratado  deíla  materia(íi  folo  de 
paflb)es  forc^oíb  a  ver  de  tratar ,  por  fer  cofa  eífencia- 
lifsima.  Y  afsi  fe  irá  diícurriendo  en  el  difcuríb  deílc 
capitulo  ,  en  efta  materia ,  procurando  ceñirla  a  lo 
mas  predio, 

P.Quantas  fon  las  faifas,  que  entre  las  vozes  partí ca~ 
¿ares  fe  ligan?  R. 


MVSLCOS*  Wl 

R.  Riguroíamente  dos. 
P.Qualesíbn? 
R.  Segunda,  y  fcptima. 
P.Pues  la  quinta  menor  no  íe  liga? 
R.Sifeliga;  pero  esfiendofeptima  con  el  baxo  al 
miímo  tiempo  ;  y  íiendo  el  baxo  el  que  recibe  la 
ligadura  ,  no  fe  tiene  por  ligadura  entre  las  vozes 
particulares. 
P.Y  en  qué  conformidad  fe  puede  bailar  ligadura  de 
íeptima  con  el  baxo ,  y  que  con  otra  voz  fea  de 
quinta  menor? 

R.  En  cafos  femejantes  veafe  efte  fcxc- 
I  plomen  el  qual  recibe  el  baxo  en  fep- 
I     tima  la  ligadura  del  contralto  ,  y  el 

tenor  en  quinta  menor. 
-P,Para  con  el  tenor  eftá  bien  efta  liga- 
I^Eff     dprti    ■  8 

n      "    i"'    íi'R.  Bien  eílá,  porque  concurren  todas 
* i   n      aquellas  circunstancias  que  deber* 

EC^^yl^lT     concurrir  para  vna  buena  ligadura: 
tIZ  i  _|'Zr I  'i  ofc     pues  previene,  liga  en  eipecie  alio- 
nante ,  y  desliga  en  la  eípecie  im- 

tí^:z::j:::p:;z|j:    perfecta. 

SzSJfSIfl  "iíZP. Luego  no  ay  necefsidad  de  que  aya 

$  ,  JJ<      baxo  en  íemejance  pofturar 
R.No  la  ay, porque  fin  que  aya  baxo  cica  bien. 

dura 
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P.Pues  íi  ella  bien  dicha  ligadura,  recibiéndola  el  te- 

ñor; 
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ñor:  porque  fe  ha  de  dezir,que  es  ligadura  de  íep- 
tima  con  el  baxo  ,  y  no  de  quinta  menor ,  con  el 
tenor? 
R. Porque  también  effca  la  dicha  ligadura,  con  el  ba- 
xo,como  con  el  tenor  :  pues  concurre  las  mifmas' 
circunftancias  que  fon,de  prevenir ,  ligar  en  falla, 
y  desligar  en  eípecie  imperfecta;  y  la  caula,  de  lla- 
marle ligadura  de  feptima,y  no  de  quinta  menor, 
emporqué  fe  toma  de  la  eípecie  en  que  recibe  Ja  li- 
gadura la  voz  mas  principal >y  como  el  baxo  es  la 
voz  mas  principal  de  todas,  y  eíle  la  recibe  en  fep- 
tima>de  aquies,que  fe  llama  ligadura  de  feptima, 
y  no  de  quinta  menor,. 
P.  Quando  las  vozes  particulares  ligan  en  fegunda,, 
en  qué  eípecie  acoílumbra  á  recibid 
;     dicha  ligadura  el  baxo?: 
;R.Unas  vezes  en  quinta,  y  otras  en  no- 
vena., 
¡  ;P.Y  en  qué  cafos  acoílumbra  á  recibir- 
:     la  en  quintal 

R,  En  femejantes  á  eíle  exemplo  ,  en  el 
qual  efta  ligadura  que  haze  el  ^enor,, 
es  defegunda,  con:  el  contralto  que- 
la. recibe  ;  y  la,  llaman  los.  Prácticos, 
ligadura.de  quinta,por  la.efpecie  en1 
que  el  baxo  fe  halla,  al  tiempo  de  íu. 
formación  ,,fin.  advertir  el  error  de 
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nombrarla  afsi :  pues  no  puede  aver  ligadura  de 
efpecie  conferíante,  quanto  mas  de  perfe¿ta,pues 
folo  fe  inventó  la  ligadura ,  para  introducir  las  di- 
fonantes ,  como  medio  proporcionado  en  la  Mu- 

íica. 

P.Y  quando  fe  hazen  eftas  ligaduras  de  fegunda  en- 
tre las  vozes  particulares,importa  mas  que  la  pre- 
vención fea  en  efpecie  confonanteyque  cíifonar ¡te? 

.R.No  tiene  manque  quando  las  ligaduras  fon  con  el 
baxo,pues  puede  prevenir  có  la  voz,q  ha  de  ligar, 
tanto  en  especie  confonante,como  difonante  ,  fea 
lamifma  en  que  ha  de  formar  la  ligadura,  ó  en 
otra.  En  efte  exemplo  fe  verá  vno  ,  y  otro  puerto 
1  .  u      en  practica,  en 
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dóde  en  el  pri- 
mer copas  pre- 
viene  el  tenor 
la  ligadura ,  en 
la  mifma  efpe- 
cie que  ha  de  li- 
gar ,  que  es  en 
fegunda  con  el 
cótralto.  Al  ter- 
cero ,  previene 
el  mifmo  tenor 
en  tercera, la  li- 
gadura que  for- 
ma 
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ma  con  el  contralto  al  compás  ííguiente.Entre  las; 
mifmasvozesal  fexto  compás  previene  enquar- 
ta,  para  ligar  en  fegunda,donde  fe  puede  vér,que 
no  tan  fojamente  pueden  prevenir  en  eípecie  có- 
fonante  dichas  ligaduras ,  lino  es  también  en  di- 
fonante,  fea  en  la  rnifma  que  fe  ha  de  ligar  y  ó  en 
qualquiera  otra  de  las  que  fe  pueden  ligar.. 

J?.  Puede  prevenir  en  la  fegunda  dear- 
;     riba,  y  ligar  en  la  fegunda  de  abaxo, 
i     afsi  como  en  efte  exempío,, 
R.No  fe  puede.. 
;:P.Pues  porqué  razón  ,  es  licito  preve- 
nir en  vna  difonante  para  ligar  en 
otra? 

R.Porque  de  la  fegunda  por  arriba,  que 
es  dóde  previene,fe  compone  la  no- 
vena,  efpecie  donde  no  fe  puede  li- 
gar :  como  quedo  dicho  en  el  capi- 
tulo tercero  \  todas  aquellas  eípecies 
en  dóde  no  fe  puede  ligarlo  fe  pue- 
de prevenir  en  ellas. 
P.Pues  porqué  en  la  efpecie  que  no  fe  puede  ligarlo 

fe  puede  prevenir? 
R .Porque,  la  ligadura  todo  es  vn  periodo ,  afsi  la  par- 
te deja  prevencion,como  la  parce  de  ligar,y  la  de 
desligar;y.fi jk>  puede  cumplir  con  vna  deltas  co- 
4idones;no  podrá  cumplir  con  las  otras :  porque 
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como  tocias  van  anexas, faltando  vna  de  ellas,de- 
xaradehazer  ligadura  *,  y  fi  la  novena  no  puede 
íer  libada ,  porque  no  puede  ligar  en  eípecie  im- 
perfecta,tampoco  podra  prevenir  en  dicha  nove- 
na, pues  no  ay  razón  para  que  no  fiendo  apta  pa- 
ra iigar,lo  fea  para  prevenir. 
P.Y  ligando  en  novena  có  el  baxo,  puede  fer  perfec- 
ta ligadura  entre  las  vozes  particulares? 

R.Si  puede  fer,  y  veafe  efte  exe- 
plo,que  en  él  fe  hallará  prac- 
ticada dicha  ligadura  ,  en  el 
cjual  la  ligadura  que  haze  aí 
dar  del  fegundo  compás  el 
contralto  con  el  baxo ,  es  de 
novena  >  y  aunque  con  efte 
no  fe  tiene  por  tal  (porque 
fupone  como  fi  cayera  en  la 
o¿tava)pero  es  ligadura  per- 
feclifsima  con  el  tiple  ,  pues 
concurren  todas  las  circunf- 
tancias,  que  deben  concurrir 
para  vna  perfecta  ligadura. 
Veafe, que  previene  en  quarta,  liga  en  fegunda. ,  y 
desliga  en  tercera  i  y  aunque  fe  llama  ligadura  de 
novena  ,  es ,  porque  con  el  baxo  torma  novena, 
pero  no  que  lo  fea. 
F.Y  las  ligaduras  de  feptima  como  fe  forman?. 
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R.  No  ay  otra  diferencia  entre  las  ligaduras  de  lepti- 
rna ,  y  entre  las  de  fegunda  ( que  hazen  las  vozes 
particulares)  que  es,ó  padecer  la  voz  baxa  ,  ó  pa- 
decer la  alta:  de  modo,  que  guando  es  la  voz  aka¿ 
Ja  que  padece  es-de  feptimajy  quando  es  la  baxa, 
es  de  fegunda.  En  el  exempío  que  fe  fígue ,  fe  ve- 
rá vno,y  otro  practicado  ,  en  donde  al  dar  del  fe- 

gundo  compás  fe  hallará  la 
!í::^:]:ít^:^ü:     ligadura  de  feptiFru ,  que 

haze  el  tiple  con  el  tenor,  y 
al  dar  del  quarto  compás 
la  de  fegunda  ,  que  forma 
•el  contralto   con   el  tiple> 
donde  fe  puede  ver  la  poca 
diferencia  que  ay  de  la  vna 
a  la  otra:pues  íolo  eftá ,  en 
que  la  de  feptima  es  la  voz 
alca  la  que  padece,  y  la  ba- 
xa la  que  haze  padecer;  y 
en  la  de  fegunda,  padece  la 
baxa, y  la  alta  es  la  que  ha- 
ze padecer. 
P.  Y  quando  ha  de  prevenir  ligadura  ( fea  de  fegun- 
da,ó  feptima)  podrá  prevenir  en  difonante  con  el 
baxo  ,  fiendo  la  ligadura  entre  las  otras  vozes? 
R.  Si  al  tiempo  de  la  prevención  de  la  ligadura  es 
quarta  con  el  baxo ,  bien  podrá ,  como  fea  feme- 

jan- 
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janee ,  al  modo  que  en  eíle  exem- 
;     pío ,  en  donde  previene  la  ligadu^ 
1     ra  de  feptima,  q  fe  forma  enere  el 
tiple,y  el  tenor  en  fexta  ;  pero  coa 
:     el  baxo  es  quarta. 
iP.Pues  como  fi  la  ligadura  no  fe  for- 
ma  con  el  baxo  previene  en  falla- 
con  él? 
|~R.No  fuera  licito  el  prevenir  en  otra 
n % J i L     ralla  que  en  quarta  ,  para  no  reci- 
bir la  ligadura  el  baxo  j  pero  en 
quarta  es  buenorporque  como  ya 
queda  dicho  ,  no  es-  eípecie  difo- 
nante  la  quarta;y  aunque  tampo- 
co es  coníbnante ,  aquella  afpereza  que  tiene  ,  íe 
fuple,y  difimula  con  todas  las  demás  eípecies  que 
concurren,  en  dicha  poftura,  que  fon  todas  conío- 
nantes :  pues  quando  fube  a  la  quarta  el  tiple  ,  íé 
halla  el  tenor  en  fexta  del  baxo,  en  fexta  del  tiple, 
y  en  tercera,  del  contralto,  y  el  cótralto  fe  halla  en 
octava  del  baxo  '■,  y  aunque  el  contralto  fe  halla 
también  en  quarta  con  el  tiple  ,  no  por  eífo  ay 
aumento  de  difonancias :  porque  es  la  miíma  la 
quarta  que  forma  con  el  baxo  ,  que  la  .que  forma 
con  el  contralto.  De  aquí  fe  figue  el  efecto  de  fer 
mucho  mas  crecida  la  armonía,  que  forman  las 
eípecies  confonantes ,  por  fer  mas;la  qual  difimu- 
la 
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h  la  alpereza  de  la  eparca ,  y  aun  haze  falir  mas 
JieriBQÍa  la  confonancia  la  quarta,  que  fino  la 
Mviera,p©rlaopoficionque  tienen  las  coníbna- 
tes  con  las  que  no  lo  íbnipues  es  doelrina  de  Anf~ 
tóceles,  que  vn  concrario ,  deftruye  a  ocro  concra- 
rio; y  como  la  armonia,nacida  de  las  eípecies  co- 
fonances,  es  mas  que  la  que  nace  de  la  quarca ,  y 
como  contrarias  aquellas  de  efta,deftruyen  qual- 
•quier  mal  efecto ,  que  pudiera  caufar  íii  aípereza, 
Y  fonando  bien  dicha  poítura ,  no  ay  razón  para 
condenarla:  pues  aunque  fea  prevención  de  liga- 
dura fonando  bien ,  eftá  la  quarca  en  lugar  de  es- 
pecie coníbnance,  en  femejances  cafos;  y  como  en 
todo  tiempo  íea  licito  el  vio  de  las  eípecies  confo- 
nances ,  no  ay  duda  en  que  en  efte  cafo  es  buena 
dicha  poítura. 

P.  Pues  para  falvar  efta  prevención  de  ligadura  crt 
quarca  con  el  baxo  >  avrá  défuponer  por  eípecie 
confonance? 

R.Toda  poftura  que  fuena  bien  ,  es  de  eípecies  con- 
fi>nantes,y  como  al  tiempo  de  vfar  de  eíla  quarca 
fuena  bien  y  debele  tener  por  tal. 

P.Y  ligadura  de  quarca  fe  podrá  hazer  entre  lasvo- 
zes  particulares? 

R,No  fe  puede  hazer  :  porque  no  fe  puede  hallar  el 
baxo  en  pueño  donde  íe  pueda  hazer  la  quarta 
mas  difonante  >  para  que  pueda  fer  ligadura;  por- 

quer 
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que  como  ya  queda  dicho ,  la  quartapor  fifoia, 
no  es  bañante  diíbnante  para  poder  fer  ligada ,  fi 
no  ay  otras  eípecies  que  hagan  mas  aípera  la  pof« 
tura  ;  de  aqui  es ,  que  formada  la  quarta  entre  las 
vozes  de  enmedio ,  no  puede  acrece ntarfe  la  as- 
pereza en  ella ,  para  poderfe  llamar  ligadura:  an- 
tes bien  haze  el  oficio  de  efpecie  confonáte,  fiem- 
pre  que  fe  halla  entre  las  vozes  particulares :  pues 
iin  elia  no  puede  aver  quinta ,  y  octava  a  vn  mif- 
mo  tiempo  ,  ni  terccra,ni  fexta:  como  mas  clara- 
, ,     x   M      mente  fe  puede  ver  en  eíle 
5  SEff  vi  $$  -  ■ :     exemplo ,  donde  en  la  prime- 
05:1:5:?  Jj"i::     rapoftura  ay  quarta  entre  el 

contralto  que  ocupa  la  quin- 
ta,  y  el  tiple  ocupa  la  o&ava. 
En  la  fegunda,  entre  el  tenor, 
y  el  contralto.    En  la  tercera, 
entre  el  contralto  ,  que  eftá  en 
la  quinta  ,  y  el  tenor  que  eíte 
en  la  octava,  En  la  quarta, en- 
tre el  tenor  que  ocupa  la  quin- 
ta ,  y  el  contralto  que  ocupa  la 
octava.   En  la  fexta  ,  entre  el 
contralto  que  ocupa  la  deze- 
na  ,  y  el  tiple  que  ocúpala  trezena-,  y  aíii  digo, 
que  en  todas  eftas  poíturas  eftá  la  quaru  en  j«j 
de  eipecie  confonante  ,  que  es  caula  de  \gx  otras 
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centonantes  :  pues  fin  ella  no  fe  podían  formar:  y  j 
por  eífo  no  fe  puede  ligar  entre  las  vozes  parcicu- 
lares  :  porque  fiempre  que  enere  eftas  fe  halle,eftá 
en  lugar  de  elpecie  confonante.por  la  razo  dicha. 
P.  Y  en  las  ligaduras  de  fegunda  ,  y  feptima ,  que  fe 
■  ■  ■ .   halla  el  baxo  en  quinta  al  tiempo  de  fu  formado, 
avra  obligación  de  desligar  con  el  baxo  en.  cipe- 
cié  imperfecta?    • 
R.No  ayobligacion  de  desligar  con  el  baxo,  mas  en 

vna  elpecie  que  en  otra. 
P.Pues  porqué  razón ,  fi  de  toda  ligadura  ha  de  falir 

la  elpecie  imperfecta? 
R.  Porque  con  el  baxo  no  liga ;  y  no  ligando  con  el 

baxo ,  no  ay  obligación  de  desligar  con  éí:  pues- 
e;  v  folo  precifa  á  desligar  con  la  voz  que  liga.. 
,P.  Pues  como  quando  el  baxo  fe  halla  en  quinta  al 
tiempo  de  la  formación  de  la  ligadura,  las  mas, 
vezesfube  para  que  pueda,  desligar  en  tercera,  k 
'  voz  que  ligó? 
R.Es  afsi ,  que  muchas  vezes  fucede;  pero  no  es  por- 
que avia  precifa  obligación  de  que  el  baxo  fe  ha- 
lle mas  en  efta  eípecie  que  en  otra  al  tiempo  del 
desligar ,  aunque  es  mejor  hallarfe  en  tercera,que 
en  otra  coníbnante.. 
P.  Pues  porqué  es  mejor  hallarfe  en  tercera  el  baxo,/ 

que  en  otra  confonante? 
R.Porq  fi  de  la  quinta  donde  fe  halla  quando  el  otro 
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ligava  á  la  o&ava,  como  aqui:  donde 
va  coa  el  que  fe  halla  en  la  fexca  á  U 
dezena  de  falco.,  y  haze  triftifsirño 
efe&o ;  y  fi  fe  quiere  llevar  a  la  fexta, 
como  fe  vé  en  el  exemplo  de  mas 
abaxo  ,  en  donde  vá  de  la  fexta  á  la 
o&ava  ;  y  aunque  fe  quiera  falvar 
moviendo  la  voz  de  la  fexca,  no  pue- 
de ir  a  otra  efpecie  que  no  fea  falcan- 
do ,  poftura  que  fe  debe  huir  fiempre 
por  fu  poca  fonoridad:  a  la  quinta  no 
puede  ir  ,  porque  feria  dar  dos  quin- 
tas ,  cofa  prohibida ;  y  afsi  ninguna 
otra  eípecie  confonante  puede  ir  ( có- 
modamente) que  á  la  tercera,  0Í113 
compuertas. 
P.  En  vn  cafo ,  ü  otro  no  podia  ir  á 

la  ocl:ava,ú  a  la  fexta? 
:R.Si  podia ,  como  fuera  por  huir  de 
:     mayor  inconveniente. 
"P.  Y  puede  desligar  eneípecie  falía 

con  el  baxo? 
;R.  Si  puede  en  quarta ,  pero  no  en 
otra,  como  fe  vé  en  el  exemplo 
que  fe  ii2;ue,en  que  desliera  la  voz 
g5|3c  tolZ;  t     particular  en  quarta  con  el  baxo: 
5¡fc!jfell.EíiI     en  el  qual  al  dar  del  fegundo  co- 
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pás  al  desligar  el  te- 
nor de  la  ,  ligadura 
defegunda,  quefer 
macón  elcotralto, 
previene    ligadura 
de  quarta  con  el  ba 
xo,y  es  bueno.   Al 
quintOjdesliga  el  ti- 
ple de  la  feptima  áe 
el  tenor  en  quaru 
co  el  baxo,  y  es  bue 
no  también ,  aüque 
noay  pre venció  de 
ligadura :  porque  f¿ 
vale  de  la  mala  para  paffar  de  traníito  de  vna  co- 
fonante  á  otra3delmodo  que  fe  dixo  que  era  lici- 
to en  efte  tratado* 
P. Orando  la  ligadura  fea  de  íeptima,  ó  de  fegunda, 
fe  haze  hallandofe  el  baxo  en  la  novena  ,  pueden 
mover  el  baxo  para  que  con  él  desligue  en  otra 
efpecie  que  octava? 
R.  Ya  dixe  que  con  el  baxo  no  avia  obligación  de 
desligar  y  no  ligando  con  él  ;  y  afsi  no  ay  duda  en 
que  el  baxo  puede  ir  á  qualquier  eípecie  cofoná- 
te,  al  tiempo  que  desliga  la  voz  particular :  aísi 
i    fe  verá  practicado  en  los  exemplos  figuientes.  Y 
aora  veaje  cfte  que  fe  íigue  del  modo  de  desligar 
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en  la  quinta  con  elbatfo:  en  ci 
cjual  hallandofe  el  tiple  en  la  no- 
vena del  baxo ,  ligando  en  fepti- 
ma  con  el  tenor,  al  tiempo  de  el 
desligar  es  en  la  quinta  con  el 
baxo,  con  cjuien  previene  al  mif- 
mo  tiempo  la  ligadura  ,  que  fe 
figue  de  cjuarta.  Veafe  el  exem- 
pío  de  mas  abaxo,en  que  desliga 
fí3fbrB~Í     la  voz  particular  en  dezena  dd 

baxo  :  en  el  qual  aviendofe  liga- 
do el  tiple  eníeptima  con  el  te- 
ñor  ,  y  acompañando  el  baxo  co 
la  novena  al  tiempo  que  desliga, 
va  á  la  dezena  del  baxo ,  don- 
de previene  el  tiple  la  ligadu- 
ra de  quarta. 
'  P.  Ofrecefeme  %  duda  de  que  el 
*rir"t     tenor  al  tiempo  de  desligar  el 
!ÍÍ£:fcÍ4:^:Í 2     tiple  encuentra  en  la  feptima, 

. [_ — 4— rr     paliando  luego  á  la  octava,  y 

_m       quificra  faber  íi  es  bueno? 
RV.Bueno  es,porque  no  tiene  mas 


efte  genero  de  ligadura  entre 
ellas  dos  vozes ,  que  f¡  fuera 
2     con  el  Baxo,y  quedó  explica- 
do ,  que  quaado  huye  la  voz 

que 
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'.■que  recibe  la  ligadura  al  tiempo  del  desligar  (ea 
la  forma  que  aquí  fe  vé )  es  gloífa ,  y  fupone  para 
•    con  la  voz  ligada  la  que  recibe  la  ligadura,  como 
fi  eíluviera  quieta  \  %  a  efte  genero  de  gloflas,  fon 
a  las  que  llama  Llórente,  ligaduras  burladas. 
P.Quifiera  ver  desligar  de  la  novena  del  baxo  en  fex- 
ta,yá  q  en  los  dos  exemplos  antecedentes,  desliga 
*     en  quinta,  y  4en  dezena:  pues  reparefe  en  efte 
mpLüMími     exemplo.  Por  los  exemplos  que 
íf^W^p    quedan  pueftos ,  fe  puede  ver 
'3|¡     claramente  como   es  licito  el 
a  desligar  eje  la  novena  enquak 
quiera  eípecie  confonante  con 
i:  el  baxo.  Queda  exempíificado 
el  desligar  en  quinta, en  dezena, 
y  en  fexta.   No  fe  pone  en  efte 
,  puefto  exéplo  que  desligue  en 
,  la  ochava,  por  averio  puefto  en 
otro  lugar,  quando  fe  dixo,que 
nofedebia  tener  por  ligadura 
la  dé  novena  con  eí  baxo. 
~v#$r^r   ívri""P.  Y  éntrelas  vozes  particulares 
importa  mas  que  fe  desligue  en  efpecie  imperfec- 
ta ,  que  en  qüalquiera  otra  fea  confonante ,  ó  di- 
fonante?, 

R.Noaydudaenque'para  quefea  pérfe&ala  liga- 
dura debe  desligar  en  eípecie  imperfecta  de  aque- 
lla voz  que  la  hizo  padecer,  ,       JV 
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P.  Pues  como  muchas  vezes  fe  ve  lo  contrario  puef- 

to  en  practica? 
R.  Aísi  es ,  y  aora  fe  verá  practicado  en  efee  excxrií- 

plo  ,  en  el  qiul  quando  el 
contralto  liga  en  íc&uidfl  co 
el  tiple,  al  tiempo  dcclfalir 
de  la  ligadura ,  íube  el  tiple  á 
la quarta /que  es fextacon el 
baxo  j  pero  no  por  efio  dexa 
de  fer  ligadura  ,  porque  aun- 
que no  es  efpecie  imperfecta 
donde  desuda  con  la  voz  con 
quien  padeció ,  lo  es  con  el 
baxo. 
:~P. Pues  fino  ligó  con  el  haxo,co- 
I     mo  hade  desligar  con  él? 
"R.  Riguroíamente  hablando,  no 
desliga  con  el  baxo ;  pero  fuple  eíte  el  defecto  de 
la  ligadura  :  porque  qualquier  efpecie  imperfecta 
formada,  con  el  baxo  ,  fe  percibe  mucho  tersas, 
que  quando  fe  forma  entre  ias  demás  vozes,y  co- 
mo el  oido  tiene  hecho  habito  del  fonido  de  la 
imperfecta  ,  defpues  de  la  faifa ,  fe  fatisface  muy 
baftanteméte  en  cafos  femejantes  con  q  la  imper- 
fecta fea  con  el  baxo, aunque  no  lo  fea  con  ia  voz 
con  quien  padeciójy  afsi  en  qualquier  eípecie  que 
desligue  eftará  bien ,  con  tal  que  la  imperfeél  a  la 
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funla  elbaxo ,  porque  no  tiene  mas  el  caíb  pré¿ 
puefto,que  qualquier  otro. 
F.Pues  quando  desliga  con  elbaxo  en  eipecié  per-» 
fe&a  ,  y  también  con  la  voz  que  le  hizo  padece% 
quien  fuple  con  la  efpecie  imperfecta? 

R.Antes  de  dar  folucion  a  eíia  du~ 
da  veafe  efte  exeplo ,  pura  que 
mejor  fe  entienda :  en  el  qual 
liga  el  tiple  en  íeptima  con  ei 
tenor ,  y  desliga  con  el  miíme 
en  quinta  >  y  no  ay  imperfecta 
queloíupla:  porqae  tambiet* 
con  el  baxo  desÜga  en  dozena; 
pero  en  cafes  íemej  antes  fe  ha 
de  falvar  íemejante  poftura, 
conque  noíuponga  por  liga- 
dura entre  las  vozes  que  eftá  la 
íeptima.  Aísi  como  con  el  baxo 
íe  dixo,  que  no  fe  debe  íiiponer 
por  novena  ,  fi  por  octava  *,  y  íuponiendo  afsi  íc 
deshaze  con  todas  las  partes  la  ligadura. 
P.  Ay  mas  qua  dezir  á  cerca  de  la  ligadura  entre  las 

vozes  particulares? 
R.Muchomasayque  poder  dezir ,  pero  pareceme 
que  bafta,para  cumplir  con  el  empeño,  a  no  ada- 
tarme con  k>  que  hafta  aqui  fe  ha  tocado* 
■ 
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CAPITULO     VIII. 

EN  ¿9VE   TRATA   DE   LOS  MODOS   CON 
que  pueden  entrar  las  Vo^es  en  efpecies  faifas. 

On  tantas  las  extraordinarias  poíluras,  inventa- 
das por  los  grandes  Maeílros  Prácticos  deílos 
tiempos ,  que  á  querer  házer  expreísion  de  todas,  fe- 
dan  neceííarios  crecidos  volúmenes  >  y  pues  eñe  pe- 
queño no  permite  dilatación  ,  me  contentaré  en  el 
con  dezir  algo,dex¿klo  lo  mas  para  mayores  tomos. 
P.  Aora  quihera  inveftigar  la  caula  de  porqué  es  per- 
mitido el  entrar  las  vozes  en  eípecies  difonantes, 
enfeñandonos  vna  regla,  que  el  comen<^ar,y  aca- 
bar ha  de  íer  en  eipecie  perfeexa? 
R.Yá  en  el  tratado  antecedente  fe  dixo  ,  como  debe 
fer  entendida  eíta  regla ,  que  fue  declarar  ,  que 
habla  de  las  eípecies  perfectas  de  el  tono ,  como 
fon,  Diatefaron  ,  Diapente  ,y  Diapafon.  Mas  como 
en  todo  lo  que  queda  dicho  no  íe  ha  tocado  de  la 
entrada  de  las  vozes  en  eípecies  diionátes,  iremos 
diziendo  en  efte  lugar  lo  masprecifo  ,  declarando 
dudas  a  los  nuevos  profeífores. 
P.De  quantos  modos  puede  íuceder  entrar  las  vozes 

en  eípecies  dilonantes? 
R.  De  quatro  :  el  pnmero,recibiendo  ligadura,ei  fe- 

L  e  gun- 
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gímelo ,  previniendo  para  ligar;  el  tercero,  paitan- 
do mala  por  buena  ;  y  el  quarto,  fuponiendo  la 
eípecie  difonante  por  tal. 
P.Defeando  tener  explicación  de  todos  eftos  quatró 
modos ,  que  puede  fuceder  el  entrar  en  las  efpe- 
cies  difonantes:  pregunto  aora ,  como  fe  entiende 
entrar  recibiendo  ligadura? 
R.Siempre  que  vna  voz  eftuviere  ligando,  y  entrare 
otra  al  tiempo  de  la  fegunda  parte  de  la  ligadura, 
haziendola  padecenafsi  como  fe  vé  en  efte  exem- 

¿¿  Lífii ¿.í^iaSÍ.  '¿¿¿¿i  l     plomen  donde  al  dar 

d* i  $  $te@iffi  i  del  fegundo  compás 

entra  el  tiple  en  la 
novena ,  compuerta 
de  la  fegunda^hazié- 
do  padecer  al  baxo, 
que  fe  halla  a  la  lazo 
ligando  :  al  dar  de  el 
quinto  copas ,  entra 
el  contralto  en  fegü- 
da  có  el  tenor5que  íe 
halla  ligado  en  quar 
ta  con  el  baxo. 
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"^*jf  P.  Y  puedefe  hazer  al- 
gún reparo  en  entrar  afsi  las  vozes  en  difonantes? 
R.No  hallo  que  fe  pueda  hazer  reparo  alguno  :  por- 
que quando  no  tuviera  otra  calificación  que  la 

común 
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común  practica  ,  era  muy  bailante  para  no  hazer 
reparo.  A  mas  de  que  ay  ocras  razones ,  en  que 
cfta  practica  eftá  muy  fundada  \  y  vna  de  el  las  es 
no  faltar  á  la  regla  de  entrar  las  vozes  en  eípecies 
perfectas.  Pues  h  bien  lo  mira  el  Curioío  Lector, 
todas  las  vozes  entran  en  el  final ,  y  mediación  de 
el  tono,  que  ion  de  donde  fe  dimanan  fus  eípecies 
perfectas,como  fon  diapafon,diatefaron,&c.   | 

P.Pues  fundado  en  la  doctrina  del  Philofofo,que  nos 
enleña  ,  que  para  fer  perfecta  vna  obra ,  lo  ha  de 
fer  en  fu  principio ,  medio,  y  fin.  Pregunto  aora, 
como  ferá  perfecta  la  obra  que  comentare  en  es- 
pecies diíonantes ,  fi  fu  perfección  confifte  en  íb- 
nar  bien  ,  y  efte  efecto  nace  de  las  efpecies  coníb- 
nantes? 

R.  No  puede  dexar  de  fer  principio  perfecto  aquel 
en  que  entraren  las  vozes  en  eípecies  difonantes,  • 
(como  fea  recibiendo  ligadura )  porque  femejan- 
tes  periodos  fon  perfectos  (  aunque  fe  componen 
de  eípecies  difonantes )  por  la  razón  de  que  el  Ar- 
te fe  ha  efmerado  en  introducirlas  efbs  en  femé- 
jantes  periodos,  de  tal  modo  que  pierden  fus  ma- 
los efectos ,  y  paíTan  a  caufar  los  mifmos  que  las 
confonantes ,  que  fon  el  fonar  bien:  pues  fi  la  per- 
fección de  la  Muficaconliftc  en  la  buena  melo- 
día ,  y  en  la  obfervancia  de  fus  reglas ,  y  aqui  no 
falta  la  meiodia  ,  ni  fe  dexan  de  obfervar  las  re~ 

Ec  i       [  glas 


sl  zo  F  ít  A  G  M  E  NT  O  S 

glas  del  Arte:  como  dexarán  de  fer  periodos  per- 
recios?  r 

P.  En  el  exemplo  de  arriba  reparo ,  en  que  las  difo* 
nancias  en  que  entran. las  vozes  ,  fon  novena^  y 
fegunda  ,  compuefia  la  vna  de  kotra  \  y  afsi  qui- 
nera faber,,fi  pueden  entrar  en  otras  difonantes? 
R..  En  todas  aquellas  eípecies  difonates  puede. entrar,, 
q  ion  aptas  para, hazer  padecer: como  so  quaita=pet 
fec1:a,quinu  nranor,y  quarta.de tritono^como  para 

[-._  mejor  in~ 

Z  teligencia. 

Ide  todo  íe; 

puede  ver 

líenlos  cxe 

:plosfiguié~ 

tes;  y  aor& 
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1 1  *  baxo     en 

feífe  pcrrr  Tzzt'—^rr-rz-riliqiiarta  del 


ligadura  el  tiple  en  la  novena  del  tener ,  y  el  con- 
tralto enla  novena  del  baxo ,, conforme  todo  alo? 
que  dexamos  dicRov 
P.Y  en  dúo  podrá  entrar  vna  voz  recibiendo  vna  li- 
gadura de  quarta¿  Rv 
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R.  Algunos  Pn\&icos  Científicos  Tienten  quefí;  pera 
diziendoloque  Tiento  ,  Toy  de  opinión  ,  que  íi  i 
mas  de  las  dos  vozes  ay  baxo,que  firve  de  acom- 
pañamiento ,  no  ay  duda  en  que  Te  puede  hazen 
porque  Tobre  el  acompañamiento  pondrá  el  acó^ 
pañate •  vna,u  otra  voz.  en  quinta, ó  fexta,que  pue- 
da Tuolir  de  acompañamiento  á  la  quarta,,  fuplie- 
do  la  voz  que  falta  en  la  compoíicio  para  poder- 
lo ha  ¿en  pero  íi  la  obra  no  llevare  acompaña- 
miento(como  es  la  MuTiea  que  Te  compone  para 
in (trunientas)  no  lo  tengo  por  licito:porque  no  es 
ligadura  perfecta  la  de  quarta  que  no  va  acompa- 
ñada ,  pues  no  es  eipecie  diTonante  (  como  queda 
dicho )  y  neceTsita  de  otra  voz  que  aumente  la  a£- 

r   , 1 1      pereza, p  ara  qu  c 

vVr^-ír     Tea  perfecta  liga 


dura:  y  por  quá- 
to  tampoco  es- 
eTpecie  conToná- 
te  ,  no  Te  debe 
vTar  en  lugar  de 
tal  ;y  como  no 
ay  otro  modo 
de  vTar  las  cípe- 
cies  que  no  ion 
confonátes,  Tino 
por  ligadura,  de 
aqui 
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aquí  es,que  no  fe  debe  vfar  no  fiendolo  perfeda. 
Veafe  el  exemplo  que  cftá  en  la  plana  anteceden- 
te y  donde  las  vozes  entran  en  íeptima:  en  el  qual 
fe  puede  ver  como  entra  el  baxo  en  feptima  de  el 
contralto,recibiédo  fu  ligadura,  y  el  tenor  en  fep- 
tima  del  tiple  >  cubriendo  la  quarta  en  que  al  mif- 
mo  tiempo  liga  con  el  baxo. 

P.Y  es  licito  entre  dos  vozes  ligar  la  feptima  fin  que 
aya  otra  que  la  acompañe? 

R.Yá  queda  dicho  en  el  tercer  tratado }  que  la  fepti- 
ma no  neceísitade  acompañamiento,  ni  ninguna 
otra  faifa  que  la  quarta:pues  todas  las  demás  que 
fe  ligan  fon  baftantemente  difonantes^para  poder 
íer  ligadaspor  filólas. 


\.^u — ¿ó^jHftA 41- &  Pues  y* 


que  los 
dos  exé 
píos  an- 
teceden 
tes    me 
eníeñan 
com  o 
pueden 
ent  rar 
las   vo- 
zes   en 
fegüda, 
quar- 


.    MVSJCOS.  223 

quarta, y  feptima ,  6  fus  compuertas ,  quifiera  ver 
excmplo  que  me  eníeñara  como  pueden  entrar 
en  quinta  menor  ,  y  quarta  ele  trítono? 

R.  Pues  en  el  exemplo  que.  efta  en  la  plana  antece- 
dente fe  verá  puefto  en  practica:  en  ei  qual  la  en- 
trada del  contralto  es  en  quinta  menor  con  el  ti- 
ple ,  recibiendo  fu  ligadura ,  y  el  tenor  enera  en  la 
cuarta  de  tritono  con  el  baxo  ,  haziendole  pade- 
cer. 

P. Antes  de  paílar  adelante  quifiera  fatisfacerme  de 
vna  duda  que  fe  me  ofrece  en  efte  exemplo;  y  es; 
quando  el  baxo  liga  en  gefolreut ,  ay  dos  vozes, 
vna  en  fegunda ,  y  otra  en  fu  compuerta  ,  que  es 
novena :  acompañando  la  quarta  de  tritono  otra. 
Y  como  hablando  de  las  ligaduras  del  baxo  fe  di- 
xo  ,  que  fe  acortumbrava  a  acompañar  la  novena 
con  quarta,y  fexta,  quifiera  faber  fi  importa  que 


falte  la  fexta? 


. 


R.  La  principal  ligadura  del  baxo  ,  es  de  fegunda  ,  ó 
de  íus  compuertas  5  y  el  acompañar  con  quarta,  y 
fexta  dicha  ligadura  no  es  circunftancia,que  rigu- 
rofa  mente  requiere  :  pues  fin  dichas  eípecies  lera 
ligadura  perfecta  ;  y  afsi  que  falte  la  vna,  ó  falten 
las  dos,  fiempre  eftará  la  ligadura  con  perfección, 
pues  aya  fegunda  con  quien  padezcajy  como  dó- 
-  de  fe  ha  puerto  la  duda  ,  no  tan  lolamente  no  fal- 
ta la  íegunda ,  fino  es  que  efta  ella  doble  con  fu 

com- 
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compuerta  ,  de  aquí  es,  que  importa  poco,ó  nada 
que  falte  la  fexta. 
P.Pucs  fi  la  quarta  fe  enfeña  ,  que  debe  íer  acompa- 
ñada con  quinta ,  o  fexta  y  y  en  dicha  poftiira  ay 
quarta,como  no  neceísita  de  la  fexta? 
R.Porque  la  quarta  que  neceísita-de  fer  acompaña- 
da ,  es  la  quarta  perfedta;  y  la  quarta  que  ay  en  la 
po.ftura  que  excita  la  duda,  es  quarta  de  tricónos  y 
efta,es  tan  diíbnante  corno  puede  fer  la  feptima,y 
no  necefsita  de  otra  eípecie  que  la  haga  mas  diío- 
nante. 
P.Y  la  quinta  menor  en  dno  fe  podra  víar  entrando 
en  ella  (como  eftá  en  el  exernplo,  fin  que  aya  otra 
voz  que  la  acompañe  con  fexta? 
R.  Bien  puede:porque  aunque  quando  ay  vozes  que 
la  pueden  acompañar ,  fe  acompaña  ;  pero  no  es 
porque  ella  por  fi  lo  necefsite,  que  por  íi  es  baíla- 
te faifa,  fino  es  por  colocar  las  vozes  en  fus  pro- 
pios pueftos. 
P.Y  la  voz  que  entra  en  la  eípecie  difonante  para  ha- 
zer  padecer ,  importa  mas  que  fea  por  abaxo,que 
íea  por  arriba? 
R.No  importa  mas  que  la  voz  que  haze  padecer  fea 

aita,ó  baxa. 
P.No  es  menor  la  duda  que  fe  me  ofrece  á  cerca  de 
la  materia  que  vamos  tratando, que  las  ya  reíiiel- 
tas  halla  aqui»  La  qual  es ,  íi  fera  perfe&a  ligadu- 
ra 
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ra  aquella.  >  que  hallándole  vna  voz  ligando ,  en- 
tra otra  haziendola  padecer,  por  quanto  no  pudo 
prevenir  con  ella? 
R.  Dificultad  ay  no  pequeña  en  la  refolucion  de  di- 
cha duda ,  aunque  les  parezca  á  los  Doctos  Pro- 
feíTores  del  Arce ,  no  fer  duda  dificultofa  de  reíbl- 
ver ,  eílando  la  común  practica  can  de  íii  parce; 
Pero  aunque  la  practica  ( quando  es  general )  ha- 
ze  opinión  ;  no  obílance  infta  en  eíla  materia  ra- 
zón bien  eficaz  para  per  fu  adir  lo  contrario ,  con- 
venciendo el  entendimiento. 
P.  Pues  qué  razón  avrá  eficaz  para  perfuadir  a  que 
I    no  es  ligadura  la  que  fe  vé  en  efte  exemplo? 

_l_     , .  R.  La  razón  fuerte  que  fe  puede  ale- 

?$J5li:u:     gar  para  no  fer  ligadura  la  que  ha- 
ze  el  tenor,  es ,  que  no  puede  aver 
ligadura  en  donde  no  ay  preven- 
ción ;  y  como  aqui  no  ay  preven- 
ción ,  no  ay  ligadura.  Que  no  ay 
prevención  es  fácil  la  prueba:  pues 
no  ay  otra  voz  con  quien  pueda  prevenir  y  pues  el 
baxo  no  entra  hafta  dar  el  compás,quc  es  al  tiem- 
po que  liga.  Es  parte  tan  elTencial  el  que  aya  pre- 
vención para  que  aya  ligadura,  como  tener  prin- 
cipio para  til  fer  qualquiera  cofa  :  pues  fin  princi- 
pio nada  ay  fuera  de  Dios.   Afsiento  eíto  :  fi  el 
principio  de  la  ligadura  es  la  prevención  y  no 

F  f  avien- 
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avicndo  prevención  como  avrá  íio-adura? 

P.Fuertc  es,  la  razón, pero  no  ay  duda  en  que  la  prac- 
tica tan  común  tendrá  fundamento,  que  diíuclva 
argumento ,  al  parecer^  tan  concluyente?         Ji 

Rv§J  ay  razón  de  parte  de  la  pra&ica  para  fu  califica- 
ción ,  yes.:  que  no  carece  in  totum  dicha  ligadu- 
ra de  prevención  :  porque  de  dos  circunftancias 
que  han  de  concurrir  y  tiene  la  mas  eíTeneial.  La 
primera  que  fe  requiere ,  es ,  que  fe  prevenga  con 
la  mifma  figura  que  ha  de  ligar,  Y  la  fegunda,que 
fea  en  efta ,  aquella ,  ó  la  otra  eípecie  ,  que  forme 

•  con  otra  voz.  Efta  fegunda  circunftancia  le  falta,, 
porque  al  tiempo  déla  prevención  calla  la  voz 
con  quien  ha  de  ligar  j  pero  tiene  la  primera ,  que 
es  prevenir  con  la  mifma  figura  que  liga.  Y  dixe 

:  era  mas  effencial  efta  circunftancia  que  la.  otra, 
porque  fin  efta  no  puede  aver  ligadura ,  y  fin 
aquella  fi. 

P  .Luego  ferá  períe&a  ligadura ,  aunque  no  aya  pre- 
venido con  otra  voz? 

R.Perfeóta  ligadura  ferá  fiempre  que  previniere  con 
la  mifma  figura  que  hadeligar,  aunque  no  aya, 
osra  vozco  quien  pueda  formar  eípecie  que  pue- 
da prevenir. 

P  .Otra  duda  fe  excita ,  y  es  y  que  dize  ,  ha  de  fer  la. 
prevención  con  la  mifma  figura  que  liga;  y  ve- 
mos puefto  en  practica  (muy  de  ordinario )  que 

prt- 
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previene  con  vna  figura ,  y  nombra  otra  al  tierna 
po  de  formar  ligadura  ,  aisi. 

R.  No  importa  que  golpee  con  diftinta 
ptó!     figura  al  tiempo  de  el  ligar,  como  fea 
en  el  mifmo  pueíto  :  porque  íuponen 
todas  por  vna  ,  aunque  fean  dos,tres, 
ó  mas :  porque  el  golpear  es  por  ra- 
zón de  acentuar  la  letra  que  para  la 
Mufica  fupone  la  prevención ,  y  liga- 
dura fer  con  vna  fola  figura. 
P.Yá  queda  entendido  el  modo  como  pueden  entrar 
las  vozes  en  faifa  haziendo  padecer  :  aora  deíea 
faber  como  pueden  entrar  previniendo  ligadura? 

R.EÍle  exéplo  harámas 
inteligible  fu  explica 
ciomen  el  qualentra 
el  tenor  en  quinta 
menor  có  el  baxo,y 
el  tiple  en  feptima, 
vna  ,  y  otra  eípecies 
diíonátes ;  y  no  obfc 
tante  en  vna  ,  y  otra 
es    licico  el    entrar: 
porque  ii   es  licito, 
como  queda  dicho, 
y  probado,  el  entrar 
en  falla  para  ha¿ec 
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padecer  también  lo  ba  de  fer  el  entrar  previnien- 
do ligadura,y  aun  ay  mas  razón  para  que  fea  mas* 
licito  el  entrar  padeciendo, que  el  entrar  para  ha- 
zer  padecer. 

P.Pues  porqué  ha  de  fer  mejor  el  entrar  padeciendo,, 
que  haziendo  padecer?: 

R.  Porque  la  voz  que  entra  haziendo  padecer  entra, 
fiempre  enpuefto  mas  principal  del  copas ;.  y  la  q 
entra  padeciendo,  es  fiempre  en  menos  principal.. 

P.Y  en  qué  eípecies  de  las  difonantes  podra,  entrar 
padeciendo  £ 

R.En  todas  aquellas  en  que  íe  puede  prevenir  liga- 
dura,coino  íbn,fegunda,  quarta  perfecta ,  quintat 
menor,  y  feptima :  y  en  todas  lasque  fon  com- 
pueftasde  eítas> 

P. Quinera  ver  vnaduda  refuelta,que  íe  me  ofrece, y- 
es  7  queie  ha  de  padecer  forcofamente  al  tiempo» 
del  ligar  la  voz :  porqué  hade  poder  entrar  pade- 
ciendo ,  dilatando  de  eíre  modo  el  padecer ,  pu- 
diéndolo remediar ,  previniendo  en  eípecie  con- 
íbnante?' 

R,  Porque  toda,  ligadura  puede  liazer  di  preven cion¿, 
tanto- en  efpecie  coníonante  ?  como  difonante  y  y 
íi  cantando  antes  la  voz  es  licite  el  prevenir  en  la 
diíbnante  ,  también  lo  hade  fer  entrando  deípues 
de  aver  callado  :  porque  fiempre  que  previene  li- 
gadura comienca  periodo,. 
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entrar    en 
faifa  lavoz 
que  calló, 
defeo    ía- 
ber  como 
íe  entiéde? 
R.  El  tercer 
modo  que 
propufe  q 
avia  de  en 
trar  en  fai- 
fa lasvozes 
es,paíTando  ma- 
la por  buena,  al 
modo  que  fe  vé 
en  el  exemplode 
arriba:  en  el  qual 
reparará  en  q  el 
tiple  entra  en  fep 
tima  con  el  con- 
tralto, y  el  tenor 
con  el  baxo  ;  pe- 
ro íupone  vno,  y 
otro  por  octava; 
y  fiendo  buena. 
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íupoficion ,  como  es  3  es  licito  vfar  de  femejahtes 
eneradas. 

P.Y  quando  la  glofía  es  con  la*voz  que  entra,  ferá  li- 
cito paíTar  mala  por  buena? 
JLSiendo  como  en  el  vlcimo  exemplo  que  queda  ea 

la  plana  antecedente,  fe  verá  no  es  licito. 
P.Pues  porqué  efta  entrada  no  ha  de  fer  buena ,  y  la 
del  exemplo  de  arriba  fi?  Si  aquella  es  pallar  mala 
por  buena,qué  mas  tiene  la  vna  que  la  otra? 
R.La  diferencia  que  ay  entre  la  entrada  del  vn  exe- 
plo,y  del  otro ,  es ,  que  en  aquel  no  ay  gloffa  ea 
la  voz  que  entra,y  en  elle  fi, 
P.Pues  qué  haze  al  cafo  el  q  la  voz  entre  con  gloíTa? 
&.  En  que  entrando  con  efte  genero  de  gloffa,no  fu- 
pone  el  primer  punco  de  ella  por  lo  que  es,  fino 
por  el  punto  que  fe  íígue;y  fuponiendo  por  el  pu- 
to que  fe  figue,fupone  no  tener  principio. 
P.Pues  como  puede  fuponer  no  tener  principio? 
R. Porque  fuponiendo  lafegunda  figura  por  lapri- 
mera,es  lo  mifmo  que  aver  precedido  á  la  fecun- 
da otra,y  es  implicancia ,  pues  no  puede  aver  dos 
cofas  fin  aver  vna,ni  tres,fin  aver  dos,&c.y  avien- 
do  fegunda  figura ,  querer  fuponer  que  no  huvo 
pnmera(que  es  lo  mifmo  que  fuponer  la  primera 
por  la  fegunda )  es  querer  que  no  aya  fido  lo  que 
fue;  y  a  viendo  fido  la  primera  figura  donde  co- 
mentó ,  y -fuponiendo  que  efta  no  fue,  fupone  no 

aver 
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aver  tenido  principio;  y  aísi  iiempre  que  la  entra- 
da fuere  de  gloífa  ,  li  el  primer  punto  ha  de  íupo- 
ner  por  el  íegundo  lera  mala  gloífa. 
P.Y  h  el  primer  punto  íupone  por  lo  que  es ,  y  el  fe- 

1 ,      güdo  por  el  prime- 

Z J^xd 'Z     ro,  afsi  como  fe  vé 
Tfrj;;:4 Z     en  efte  exemplo  ,  fe- 
ra  buena  aloífa? 
^aÍ:^.  En  eíle  exemplo  atr- 
oné entra  con  gloífa 
fupone  el  primer  pü 
to  por  lo  que  es; y  el 
fegundo  por  el  pri- 
mero \  y  aísi  feme- 
jantes   entradas  fon 
buena  gloífa. 
lP.El  quarto  modo  que 
fe  propufo, que  pue- 
de fuceder  entrar  en  faifa  las  vozes,  quiíiera  faber 
qual  es? 
R.Es  el  quarto  modo  que  puede  aver  de  entrar  en 
faiia,  quando  no  entra  previniendo  ligadura  ,  ni 
para  hazer  pade:er3ni  quando  entra  con  cr]c>ífa. 
P.Pucs  ferá  fin  duda  ,  quando  entra  en  la  diio-nante 

fuponiendo  por  lo  que  es? 
R.Es  aísi ,  que  quando  en  femejantes  cafos  entra  en 
la.falía,no  tkne  lugar  la  fupoficio'n  de  otra  eípe- 

cie,, 
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cíe  5  como  fe  vé  declarado  el  modo  de  víár  de  la 
faifa  en  eíte  exemplo, 

P.Será  licito  el  entrar  en 
■  falía  las  vozes,  como 
!     entran  en  elle-  exem- 

pío? 
R.De  muchos  Maeftros 
íe  vé  practicado  en 
fus  obraSjCofas  feme- 
jaces  á  eftas  >  pero  no 
:  hallo  que  puedan  te- 
I  ner  razo  para  fu  abo^ 
no  :  porque  no  ay 
l  otra  eípecie  5  porque 
l  pueda  luponer ,  que 
$  "  por  la  mifma  falía;  y 
es  vna  de  las  reglas  del  Arte  ,  que  la  eípecie  dife- 
ríante no  puede  íiiponer  por  tal ,  fuera  de  la  liga- 
dura y  y  pues  aqui  no  ay  ligadura, lo  cierto  es,que 
no  puede  íuponer  por  falía. 
P.Pues  no  podrá  fuponer  la  que  entra  en  quinta  me- 
nor porfexta ,  y  la  que  entra  en  feptima  por  oc- 
tava? 
R.  No  puede  ,  porque  es  faifa  fupoficion:  pues  n@  ay 
nada  de  lo  que  íiipone  5  pues  en  toda  aquella  par- 
te de  compás  en  que  entra  aquella  voz>ao;ay  otra 
eípecie  mas  que  la  difonante  donde  entra. 
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P.  Luego  fe  debe  condenar  por  malo? 
R.Solo  vna  razón  pueden  tener  de  fu  parte  los  que 
vfan  de  íemejantes  poíturas,y  cs,que  no  fuena  del 
todo  mal,y  que  no  faltando  á  la  buena  melodía, 
puede  paíTar. 
P.Y  es  bailante  razón  eíla  para  fu  abono? 
R.  No  concluye  :  porque  no  fuena  con  toda  perfec- 
ción, á  mas  de  oponerle  á  las  reglas  diípueitas  por 
el  Arte. 
P.Pues  oponiendofe  alas  reglas  del  Arte,  que  es  la 

caula  de  que  no  fuena  muy  mal? 
R.El  fer  femejantes  ellas  polluras  a  las  de  ligadura. 
P.  Pues  en  qué  fon  femejantes  ellas  polluras  a  las  de 
•     i   »    i      ligadura. 

rR.  En  que  deípues  de  k  clpecie 
difonanteyfe  ligúela  imper- 
fecta, como  en  las  ligaduras 
íe  practica* 
P.Pues  que  haze  al  caíb(para  Ib- 
narbien)  en  que  fe  liga  im-» 
perfecta  de  la  diíbnante? 
JlR.Si  haze  al  calo :  porque  como 
eloido  tiene  abito  deoir  la 
eípecie    imperfecta  deípues 
de  la  faifa  ,  en  las  ligaduras, 
no  le  caufa  eítrañeza,oyenda 
lo  mifmo ,  aunque  no  fea  li- 
Gg  P. 


Si 


m 


li      ir 


u. 


i 


zz$ 


y 


BEES! 


gadura. 


%¿  4  FRAGMENTOS  \ 

P.  Y  fi  en  femejantes  entradas  en  faifas  tuvieren  fií 
:   fa Waácfpeciesiperfeótas,  (cornea  en  el  exeplQ  que  j 

1  :.  xpedá  en  la  plana  antecedente)  avrá;  alguna:  razón 
r    para-víarlas?    J     ., 

R.Eftas  entradas  que  ay  en  eíle  exemplo  íbn  mucho, 
peores  que  las  q áy  en  el  de  arriba. :  porque  aque- 
Mas  no  tienen  otra  cofa  buena^  que:  fonar  medio 
bien,  y  citas  aun  effacircunftancia,  na  tienen: por- 
que fi  aquellas  no  ílienan  mal  ,4  es  porque  fe  figue 

&l  la  imperfe&a defpues  de  laJralía;peraeftas  fuenan 
muymar,porfeguirfe  la  perfe&a.  delpues  de  la. 
.diíanante;,  a&I 

P.He  reparado,que  en  los  dos  exemplos  vía  de  la  en- 
trada en  la  difpnante  al  alzar  el  compás,  y  pregu- 
nto ,  fi  enerare:  al  Jdar¿  fera peor^ mejor?; 

R.Tanto  quanto  mas  principal  es;  el  movimiento  de: 

2  el  compás  §  tanto  mas^  malo.haze  que:  fea  lo  que : 
no  fiendo  bueno  feexecutáen  el;  y  como  el  mo- 

-•  vimiento  deí  dar  es  mas  principal  que.  el  alzarlo- 
H  do  lo  que al  alzar  es  maloj  es  mucho  peor  al  dar. 
P.Pués  efte  moda  de  entrar  en  faifa, las. vozes, en  nin- 
gún cafo  me  parece  feri  bueno? 
R.Envnos,  menos  mala  que  en  otrosjpero  en  ningu* 
£  no  bueno.,  . 

P.Puesquandaferá  menos  maío> 

R.Qnando  deípues  de  la  diíbnante  fe  figuiere  la  im- 
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P.Pués  porque  en  eftos  cafos  íerá  menos  malo? 
R.Porque  como  ya  dixe  arriba ,  afsi  no  fuena  mal, 
aunque  no  es  bueno  ,  por  oponerfe  i  las  reglas  ,  á 
nos  enfeñan  del  modo  que  debemos  víar  las  difcn 
nances.  Aora  me  parece  que  bafta  lo  dicho  íobre 
eíta  materia  en  efte  capitulo  ,  y  paflarémos  a  tra- 
tar de  otra  menos  eflencial  en  el  capitulo.figuiéte. 

CAPITULO    IX. 

DE   ALGVNAS    EXTRAORDINARIAS    POSTV-i 
ras  de  efpecies  difenantes* 

■  - 

i  ; 

AUnque  el  empeño  deíla  obra  es  hazer  vn  epi* 
logo  de  las  coías  mas  vfuales  déla  practica, 
para  dar  luz  a  los  que  eíludian  ,  no  obítante 
no  fe  efeufa  el  aver  de  tratar  de  algunas  eítrañezas 
executadas  por  algunos  Maeílros  en  fus  obras ,  que 
caulan  a  los  principiantes  mas  armonía  el  verlas,quc 
a.  los  oyentes  fu  Muiica.  Y  porque  los  nuevos  profef- 
fores  en  viendo  alguna  poftura  extraordinaria  de  al- 
gún gran  Maeílro  ,  la  quieren  cambien  ellos  poner 
en  execucion  ,  pareciendoles ,  que  fi  al  otro  le  es  li- 
cito el  executarla,  también  a  ellos ,  fin  advertir ,  que 
los  Maeílros  experimentados , quando  fe  arrojan  a 
elcrivir  alguna  poftura  poco  vfada  ,  es  teniendo  ra- 
zón para  defenderla:  la  que  no  podrán  ellos  dar,exe- 

Gg  z  cu- 
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cuundó  lo  mifmo:  de  aqui  es,que  me  pareció eleghy 
por  affumpto  defte  capitulo ,  algunas  eítrañezas  pa- 
ra dar  luz  con  algunas  razones  fobre  ellas ,  para  que 
puedan 'entender  otras  muchas,  que  hallará  el  Gü- 
riofo ,  fi  reparare  con  cuydado ,  en  obras  de  muchos 
Maeftros  ;  reparefe  en  el  exemplo  que  fe  íígue  ,  que 
es  todo  de  colas  executadas  por  Maeftros  de  expe- 
riencia. 


THN? 


-^yP.Repare,^ 
en      efte 
exemplo 
ay   algu- 
nas poftu 
ras    bien 
eftranas», 
y  quinera 
para  *  en- 
tenderlas 
explica-  - 
cion  mas 
clara. 
'R.  No  ay  du 
da  en  que  necefsitan  dichas  pofturas  de  explica- 
ción:  pues  por  verfe  pocas  vezes  pueftas  en  prac- 
ticajes ignorado  de  muchos  fu  vfo* 
P.La  primera  que  propongo  es,  que  al  dar  del  tercer 
compás  ay  vna  feptima  entre  el  baxo ,  y  el  tiple^q 

no 
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no  es  de  la  miíma  quahtidad  que  la  rr>áyor,y  me- 

-    nor,qut  ordinariamente  fe  vfaa :  y  alsi  pregunto, 
íonará  bien, ó  mal? 

R.Eflra  feptima  tiene  quatro  comas  menos  q  la  íepti- 
ma  menor ,  y  vna  mas  que  la  fexta  mayor ;  y  por 

.  quanto  ella,  mas  cerca  de  la  eípecie  confonante, 
que  de  la  difonantexes  menos  difonate  que  lafep>* 
tima  menor. 

P.Y  fe  podra  hazer  ligadura  en  ella  por  no- fer  baila- 
temente  difonante  para  poder  fer  ligada? 

R,.  Síes  baftantemente  faiía  para  poder  fer  ligada: 
porque  auoque  efté  mas  cerca  déla  efpecie  con- 
fonante que  de  la  difonante,  tiene  mas  de  difona- 
te, que  de  confonante.. 

P.Pues  como  la  quarta  no  fe  puede  ligar  por  íi  fola, 
por  no  fer  difonante  perfeóta,y  eftaieptima  (que 
tampoco  lo  es)  fi? 

R. Porque  efta.  es  mas  difonante  que  la  quarta. 

P.Pues  como  puede  fer  mas  difonante  que  la  quarta, 
íi  efta  mas  cerca  de  eípecie  confonante? 

R.  Es  verdad ,  que  efta  mas  cerca  de  eípecie  confo- 
nante por  el  vn  extremo,pero  no  por  el  otro:pue» 
por  la  parte  de  abaxo,  con  vna  com-a  que  fe  le 
quite  ferá  íexta  :  mas  por  la  parte  de  arriba  la  ef- 
pecie  confonante  mas  cercana  es  octava^y  de  ella 
efta  diftante  treze  comas,  lo  que  no  paila  coa  la 
quaru :  pues  efta  folo  eftá  diftante ,  por  la  parte 

inie«< 
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inferior>cinco  comas  de  la  eípecie  eoníbnate,  que 
es  tercera  mayony  por  la  parte"íupcrior,cfta  niae- 
ve,que  es  la  quinta. 

PXuego  el  rio  ferian  diíbriante  la  cparta  como  lá 
feptima  (de  que  vamos  tratando)  es  lacaufa  el  ef- 
tár  enmedio  de  dos  efpecies  confonátes  cercanas? 

R.EÍfa  es  la  caula* 

P.Puesnopodiafuplir  el  eílármas  cercana  la  FeptH 
ma  de  la  fexta ,  por  lo  que  <eíH  mas  lexos  de  lá 
ochava? 

R.No  puede:  porque  la  fexta  mayor  aunque  es  elpe-- 
£ie  conío-nante ,  es  la-mas  dura,y  aípera- de  ellas,y 
aüquenodiílak dicha fepüma  mas quevnaco- 
ma  ,  como  es  de  eípecietan  dura ,  participa  poco 

-     de  la  melodía  que  engendran  las  eípecies  coníb- 

i  enantes,  ■    •  ■  M  ■'-'■■"   n  i¿}-on:*JO« 

P.PuesfeguneíTo  participa  mas  la  quarta  de  la  me- 
lodía? 

vRJMas  participa :  porque  las  dos  efpecies  corífonan- 
tes quelá tienen  enmedio,  aunque  difta  de qual- 
quiera de  ellas  rrías  que  la  feptimía  déla  fexta:  na 
•  obftante  fon  efpecies  mas  fonoras ,  y  por  eflb  tie- 
nen poco-,  ó  nada  de  diferíante  (aunque  tampoco 
es  confon  antev  como*' fe:  ha  dicho  otras  vezesr)  La 
íeptima^és  diíbnahte  >  y  afsibuervo-á  dezir,  que  fe 
puede  ligar  por  fi  fcla  :  aunque  femé  jante.' efpecie 
eftá  muy  poco  puefta  en  vfo  >  y  por  efíb  el  oido 

ha- 


¡       MVSICOS.  t¿9 

:    hailAara  novedad  en;  ella  ,  quanto  menos  íe  oyera; 

pero  fi  íe  hizierc  abito  de  oiría  ,  coala  frequencia 

defii  vio  ,  parecería  cambien  como-  qualquiera 

í  otra  ligadura  de  lasque  fe  practican.. 

P'.Y  fera  efta  ligadura  de  feptimabuena,porque  pre* 

vino  en  quinta  menor* 
R.Alguna  novedad  halla  el:oido,quandode ia  quin- 
tal menor  no  fe  va  á  la.  tercera ;  pero  como  en  el 

•  exemplo  va  de  falfa,á  faifa,  puede  paíTar  :  porque 
i    no  ay  notable,  difonancia  ;  y  porque  no  contra- 

l   viene  a  las  reglas  debuenaJigadura.^ 
P..  Al  compás  quarto  que  fe  vé  en  el  exemplo ,  repa- 
ro^ que  desliga  el  baxo  con  el  tiple ,  de  la  quarta 
de  tritón  o-,,  en  la  quinta  menor  :  y  quiíiera  faber 
fies  licito? 
R.No  tiene  mas  desligar  de  la  quarta  de  trítono  en  la. 
quinta  menor  j  que  de  la  feptima  r  pues  de  efta. 
dizen  algunos. Maeftros  ,  que  no  fefalta  á  la  regla 
de  desligar  en  eípecie  imperfecta  :  pues  íiendo  la 
quinta.merior  eípecie  difqnante-,  qué  mas  eípecie 
imperfecta?  Ya  queda  refpondido  á  efta  razó  ¿que 
naestodo  vno  efpecie  imperfecl:a,y  eipeciefalfa: 
porquela  imperfecta  es  confonante ,  y  la.  faifa  es 

•  diícnante.  Lo  quelareglanosenfeña  es ,  que  ha 
de  desligar  de  la  difonante  en  la  efpecie  coníbná- 
te:  imperfecta  >  de  donde-  podemos,  inferir  \  que 
desligando  en  difonante,  es  faltar  directamente  á 

la 


*4o  TRAGM.E'HTOS 

„  la  reblajy'afsi  digo ,  que  no  hallo  razón  con  que 
fe  pueda  abonar  el  desligar  de.  la  quarta  de  tríto- 
no ,  eala  quinta  menor- 

P.Pues  por  la  buena  melodía  no  fe  puede  permitir? 

RJSÍo  hallo  que  tenga  muy  buena  melodia(fegun  fe 
vé  en  el  exemplo)pero  como  lo  que  á  vnos  oídos 
no fuenafobradobien^ ctros fuena  mejor,  no 
quiero -tampoco  condenarla:  pues  avráá  quien  le 
fuene  bien  dicha  poftura ,  y  como  para  femé  jan- 
íes  tendrá  buena  melodía,  podran  ciarla  los  tales, 
(aunque  fea  contravenir  a  la  regla)porquc  tcnien- 

-  áo  melodía  perfecla  dicha  portara,  <ic  podrán  va- 
ler  del  común  proverbio  ,  de  que  no  ¿y  regla  fa 

excepción. 

P.  Defeo  faber ,  fi  la  fegunda  que  ay  debax^  del  co- 
pas feptimo  ..entre  el  contralto,  y  el  teno^quan- 
*do  el  tenor  liga  ,  hallandofe  en  novena  del  baxo, 
fi fera  licito  fu  vfo *  porquanto  es fegunda mayor 
jde  tono  no  vfada? 

R.  Verdad  es  ,  que  la  íegundá  que  fe  halla  en  dicha 
poftiwa  t  fe  vé  rara  vez  en  practica,  por  fu  mucha 
dureza,originadá  del  exceífo  ¿c  la  quantidad^ef- 
pedo  á  la  fegundaxle  tono,  que  no  tiene  mas  que 
nueve  comas  j  y  efta  de  que  tratamos  tiene  treze> 
no  faltándole  fiíblovna  para  fer  tercera  rnenorj 
y  efto  no  obftante  de  eftár:  tan  própinqua  á  espe- 
cie confonánte .,  es  düra,y  afpera  mas  que  la  ícp- 
.  tima  de  que  arriba  fe  dixo. 
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P.Pues  como  puede  fer  mas  dura  que  la  feptima ,  Íh 
no  confifte  en  otro  fu  diferencia  mas  que  en  fer  la 
feptima  por  arriba,y  la  fegunda  por  abaxo? 

R.  Es  afsi ,  que  parece  todo  vno  ;  pero  la  caula  de  el 
eftár  los  eílremos  de  la  íeptima  mas  dífta^tes,há- 
ze  que  fe  lienta  menos  fu  diíbnanciajy  el  eftár  tan 
próximos  los  de  la  fegunda,  que  fe  fienta  mas.  La 

•  pariedad  de  eípecies  mas  vfadas  lo  co firmará  mas. 
La  quinta  por  arriba, es  quarta  por  abaxojaquelía 
es  elpeck  coníonante  ,  y  eíla  no  :  en  qué  conhfte? 

'  Claro  ella ,  en  que  es  eftár  mas  próximos  los  ex- 
tremos de  la  quarta,  que  los  de  la  quinta;  pues  af- 
fimefmo  ,  la  íeptima  por  arriba ,  es  fegunda  por 
abaxo.  En  efta  eftán  mas  próximos  los  extremos 
que  en  aquella  ,  luego  es  mas  diíbnante.  A  mas 
de  fer  efpecie  difonante  ,  y  tan  aípera ,  eftá  muy 
poco  practicada  en  laMufica:de  donde  por  vno,y 
otro  fe  ligue,  que  fu  melodía  ha  de  fer  muy  poca, 
ó  nada  :  pues  poftura  que  carece  de  buena  melo- 
día,!^ debe  reprobar. 

P.Ay  otras  razones  á  mas  de  las  dichas ,  para,  enten- 
der que  dicha  poftura  no  tiene  buena  melodía? 

R.  A  mas  de  todo  lo  dicho  tiene  el  aumento  de  difo- 
nancias :  porque  al  mifmo  tiempo  liga  de  novena 
con  el  baxo ,  y  es  novena  menor:  mucho  mas  af- 
pera  que  la  mayony  afsi  por  eftas,y  otras  muchas 
razones  ( que  dexo,  por  no  dilatarme )  foy  de  pa- 

H  h  recer* 
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recer ,  que  femejante  poftura  no  fe  pra&iqu  e. 
P.De  otra  duda  quiíiera  íalir,que  fe  vé  en  varias  par- 
tes del  exempio  de  arriba  defcender  las  voz  es,  vn 
femitono  menor ,  intervalo  no  muy  vfadoi  y  por 
eífo  pregunto, fe  puede? 
R,  No  refponio  en  efte  lugar  a  efta  duda ,  porque 
mas  adelante  fe  tratara  del  modo  de  proceder  las 
vozes  entre  fi,por  fus  intervalos,y  ferá  proprio  lu- 
gar para  tratar  defta  materia, 
P,Supuefto  que  en  la  quinta  menor  fe  puede  preve- 
nir ligadura  de  golpe ,  fe  podrá  enlafeptima  de 
que  íe  ha  tratado ,  pues  no  es  mas  difonante? 

R.  Antes  de  refponder  pon- 
|     dremos  el  exempio ,  para 
¡     que  mejor  fe  entienda.  > 
No  hallo  fundamento   para 
abonar  el  golpe  de  la  fepti- 
ma  a  que  da  el  tiple  con  el 
baxo :  pues  aunque  en  la 
quinta  menor  fe  permite 
prevenir  ligadura  de  gol- 
pe, hallo  mucha  diferencia 
entre  efta,yla  feptima:pues 
aífentado  que  no  fea  mas 
diíonante  q  la  quinta  me- 
nor,por  lo  menos  es  tanto» 
y  fe  añaden  otras  muchas  difonancias ;  con  las  qua- 
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les  hazcti  muy  imufriblela  poftura:pues  almilmo 
tiempo  que  da  de  golpe  la  feptima  con  el  baxo ,  dá 
otras  faifas  de  golpe  con  las  demás  vozes :  pues  con 
el  contralto  da  quinta  menor ,  y  con  el  tenor  doze- 
na  :  circunítancias  que  no  ocurren  quando  el  golpe 
es  en  quinta  menor  con  el  baxo,  como  fe  puede  ver 
en  efte  otro  exemplo:  en  el  qual  tan 
folamente  ay  la  quinta  faifa  de  gol- 
jpie:  porque  aunque  ay  feptima  con 
el  tenor ,  eftava  efte  quieto  de  an- 
tes ,  y  el  contralto  es  buena  eípecie 
la  que  forma  ;  pero  en  el  exemplo 
de  arriba  (como  fe  puede  ver)  da  el 
tiple  el  golpe  con  todas  las  vozes  en 
eípecies  difonantes,cofa  que  repug- 
!  na  á  la  buena  melodía. 
P.  Pues  fi  no  fe  puede  dar  dicha  íepti- 
::  ma  de  golpe  para  prevenir  ligadu- 
;;:  raímenos  fe  podrá  vfar  en  lugar 
n"  de  eípecie  confonante? 
R.No  fe  puede  vfar  en  lugar  de  eípecie  coníbnantc, 

porque  es  difonante. 
P. Pues  como  Maeftros  Doctos  la  vían  en  la  forma 

que  fe  vera  en  el  exemplo  que  fe  figue? 
R.  Del  modo  que  en  él  fe  vé  efta  feptima  eílá  en  lu- 
gar de  eípecie  coníonante^y  querer  íuponerla  por 
tal  no  fiendolo;es  fupoíicion  faifa. 

Hh:  P. 
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P,  Pues  porque  no  fe  puede  fuponer 
por  fexta  eftando  tá  cercana  á  ella? 

R.Porque  no  lo  es. 

P.  Pues  m  otra  diferencia  que  tenes , 
vna  coma  mas.? 

R.EíTa  es  bañante  parafer  efpeciedi- 
fonante:  pues  como  ya  dixe  arriba^ 


,,  n      auncj  e-ftá  tan.  cerca  de  la  fexta  ma- 


á¿     yQr  >  POF  ^er  e^-a  ^a  e%ec*e  co.níb-* 

^;SÍ¿     nante  que  menos   melodía  tiene^ 

participa  poco¿ó  nada  por  fu  cerca* 

:     nia... 

;P, Y  ay  otra  razón  porque  fea  1  icito  eí 
-     vfo  de  efta  feptima ,  íegun  eílá  etx 
,,   i      eñe  exemploí 

¡R.Si  ay,y  es?  por  el  aumenta 
de  diíbnancias :  pues  a  vm 
miímo  tiempo  fe  halla  la. 
feptima  >  y  quinta  menor 
con  el  baxo,  y  entre  el  co* 
tralto^y  tenor  la  quarta  de 
trítono  j  y  alsi  me  parece; 
fe  debe  excluir  de  toda 
buena  muíica  poílurafe- 
mejante, 


ü^fea 
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confonante  ligare  quatro  comas  mas  abaxo  en  ef- 
pecie  diferíante ;  afsi  como  fe  ve  en  el  exemplo  cj 
queda  en  la  plana  antecedente  ,  para  mayor  cla- 
ridad? 
R.  Ellas  pofturas  que  fe  vén  en  dicho  exéplo  en  for- 
ma de  ligadura,  no  hallo  razón  que  tenga  funda- 
mento para  poderlas  defender  :  porque  >  ó  fon  li- 
gaduras^ no  lo  fon  j  que  no  fean  ligaduras  eftá\ 
claro:  pues  para  fer  ligaduras  ha  de  eftár  quieta  la 
voz  en  el  mifmo  puefto  donde  previno,hafla  que 
desligue  ■■>  aqui  no  lo  eftá ,  porque  mueve  quatro 
comas  baxando  ,  al  tiempo  del  formar  la  ligadu- 
ra ,  luego  no  es  ligadura  .No  íiendo  ligaduras(co- 
mo  queda  probado  )  tampoco  es  licito  el  vio  de 
dichas  faltas  :  porque  eítán  de  modo, que  no  pue- 
den iuponer  por  otra  efpecie*,  y  afsi  es  preciíTo  que 
ayan  de  iuponer  por  diionantes.  Las  difonantes 
no  pueden  fuponer  fuera  de  ligadura,  aqui  no  a  y 
ligadura  :  luego  no  pueden  fuponer. Que  no  pue- 
dan fuponer  las  difonantes  fuera  de  ligadura  fe 
prueba.  Es  regla,que  el  compás  ha  de  dár,y  alzar 
en  efpecie  conlonante  :  luego  folo  las  confinan- 
tes deben  Iuponer.  Aqui  da  en  la  efpecie  difonan- 
.    te  el  compás:  luego  no  puede  fuponer  la  difonan- 
te.  No  ay  coníonante  en  aquel  movimiento  de 
compás  ,  por  quien  pueda  fuponer  :  luego  ha  de 
fupangr  por  difonante.  Efta  fupoficion  es  exclui- 
da, 
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da ,  íegun  k  regla  :  luego  es  mala  íupoíícioftt 

P.Pues  fegun  eflb  dichas  pofturas  ferán  malas? 

R.No  les  hallo  abono  por  ninguna  parce. 

P.  Y  en  qualquiera  otra  forma  que  viniere  movien- 
do la  voz  cjue  previno  al  tiempo  de  ligar,  tambié 
dexará  de  fer  ligadura? 

R.Todo  lo  que  fea  no  eítir  quieta  la  voz  defde  que 
previene,haít.a  que  desliga  ,  rio  fe  ha  de  te-ner  por 
ligadura  \  y  eílo  por  leve  movimiento  que  haga, 
(ora  fea  fubiendo,ó  baxando .)     , 

P.Varias  vezes  fe  ha  tocado  en  el  diícuríb  de  eíle  tra- 
tado, que qu ando  liga  en  quinta  menor,  ha  de 
mover  el  baxo  preciflamente  para  desligar,y  qui- 
, ,       fiera  faber  aora ,  fi  en  vn  cafo  femé- 


— ,t— ¡-, 


jj|p     jante  a  eíle  exemplo  ferá   licito  el 
desligar  fin  mover  el  baxo? 
R.  Poílura  es  efta,  que  la  han  practica- 
do ,  y  practican  grandes  Maeftros, 
aunque  no  faltan  otros  muchos  que 
la  impugnan;  pero  yo  entiendo, que 
no  les  faltan  fundamentos ,  afsi  a  los 
que  la  defienden  ,  como  a  los  que 
fon  de  la  opinión  contraria. 
P.  Pues  que  fundamento  pueden  tener 
los  que  defienden  fer  buena   efta 
poílura  fino  desliga  de  grado  en  la 
tercera? 

R, 
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R.  Verdad  es ,  que  al  desligar  es  quarta  con  el  baxo, 
que  íupotie  por  la  tercera  a  que  luego  paífa;y  que 
imponiendo  por  la  tercera ,  no  es  desligar  en  la  ef- 
pecie  mas  cercana  :  pues  el  punto  inmediato  a  la 
ligadura  es  la  quarta ,  y  no  la  tercera ,  a  que  def- 
puespaífa;  pero  los  quefiguen  efta  opinión  no 
tienen  eíla  por  ligadura  con  el  baxo. 
P.Pues  fino  la  tienen  por  ligadura  con  el  baxo,como 

la  entienden? 
R.Entiendenla  por  ligadura  entre  las  vozes  particu- 
.    lares :  pues  fi  bien  fe  repara  eñá  muy  bien  hecha 
la  ligadura  entre  el  tenor,  y  el  contralto  \  el  tenor 
que  padece  ,  y  el  contralto  que  la  haze  padecer. 
Tiene  todas  las  condiciones  neceífarias  para  fer 
buena  ligadura :  porque  previene  el  tenor  en  ter- 
cera con  el  contralto  :  liga  en  fegunda ,  y  desliga 
en  tercera :  pues  qué  k  falta  para  fer  buena  liga- 
dura? 
P.  Pues  como  íe  ha  de  entender  por  ligadura  entre 
.    las  vozes  particulares  efta ,  y  no  con  el  baxo, reci- 
biéndola en  faifa  ,  y  íiendo  el  baxo  voz  mas 
principal? 
R. Porque  entre  el  tenor,y  el  contralto  efta  la  ligadu- 
ra perfecta  ,  y  con  el  baxo  no  :  pues  con  aquellos 
previene  3  liga  ,  y  destigabien :  y  con  efte  aunque 
previene,y  liga, no  desliga  bien  :  pues  de  aquí  es, 
que  como  la  ligadura  no  es  tan  perfecta  con  el 

baxo> 
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baxo ,  no  fe  debe  tener  con  él  por  ligadura ,  fino 
es  con  aquellas  vozes  con  quien  fe  halla  con  toda 
perfección. Y  eñe  es  el  fundamento  que  tienen  los 
que  defienden  femejante  opinión :  y  á  mi  modo 
cié  entender  es  bueno. 
P.Pues  qué  razones  avrá  por  la  parte  contraria ,  que 

defienden  fer  malo? 
R.  La  razón  que  tienen,es  eftár  pueílo  en  vfo  el  def 
ligar  de  la  quinta  menor  en  la  tercera?inmediata- 
mente  (moviendo  el  baxo)  y  que  aqui  no  desliga 
en  el  punto  inmediato ,  porque  el  baxo  eíla  quie- 
to;y  por  eífo  no  cumple  con  las  condiciones  que 
debe  tener  vna  buena  ligadura. 
P.Pues  no  deshaze  todo  efte  fundamento  el  dezir, 
que  la  ligadura  es  entre  las  vozes  particulares ,  y 
no  con  el  baxo? 
R.  Replican  á  eíla  razón  con  dezir ,  que  qualquiera 
ligadura  que  padece  con  dos  vozes ,  ha  de  cum- 
plir con  toda  perfección  con  aquella  que  es  mas 
principal  de  las  dos  con  quien  padece.   Y  que  co-*1 
mo  aqui  padece  con  el  baxo  ,  que  es  mas  princi- 
pal (no  obílante  que  padece  con  el  contralto)  de- 
be conducir  con  toda  perfección  con  el  baxo  di- 
cha ligadura. 
P.Y  eíla  razón  tiene  fuerza? 

R.No  mucha:porque  quando  fe  haze  la  ligadura  de 
novena, á  mas  de  padecer  co  otra  voz  particular, 

pade- 
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padece  también  con  el  baxo  >  y  con  efte  no  es  li- 
gadura :  porque  no  desliga  donde  debe  ;  pero  no 
dexa  de  íerlo  con  la  otra  voz ,  que  la  haze  pade- 
cer ,'íi  con  ella  desliga  bien(como  puede)legun  fe 
-puede  ver  en  lo  que  hada  aquí  hemos  tratado. 

P.  No  me  parece  que  el  exemplar  de  la  novena  es 
;muy  al  cafo  :  .porque  allí  fupone  por  octava  con 
el  baxo  >  y  es  buena  iúpoficion  :  porque  al  tiem- 
po del  desligar  ay  octava  ;  pero  la  quinta  menor 
no  puede  fuponer  por  otra  efpecic  :  porque  la  in- 
mediata €S  quarta  ,  y  fupone  por  la  tercera,  a  que 
palfa  luego  :  fupone  con  el  baxo  por  vna  cofa  ,  y 
con  el  que  liga  por  otra? 

ÍL  A  eífo  refpondo ,  que  también  la  ligadura  de  no- 
vena liipone  con  el  baxo  por  vno  >  y  con  el  que 
liga  por  otro:  pues  con  el  baxo  fupone  no  aver  li- 
gadura (fino  es  como  fi  eftuviera  en  la  octava, )  y 
con  el  otro  fupone  por  ligadura. Y  lo  miímo  fe  ha 
entender  con  lo  de  la  quinta  faifa  ,  que  para  con 
el  baxo  fupone  tercera  ,  y  para  con  el  que  la  hazc 
padecer  en  fegunda  por  ligadura  ;  y  eíto  no  re- 
pugna a  la  buena  Mufica  (pues  como  ya  otras  ve- 
zes  he  dicho)noay  repugnancia  en  que  pueda  fu- 
poner  con  vna  voz  ,  por  vno  :  y  con  otra  voz,pot 
otro  :  pues  cada  voz  esparte  diílinta  de  la  Müfi- 
ca,como  queda  dicho. 

P.Ligando  el  baxo  en  fegunda,  y  halladofe  otra  voa 

1  i  ca 
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en  quinta ,  podrá  prevenir  ligadura  al  tiempo  del 
desligar  el  baxo  fubiendo  la  que  eftá  en  la  quinta 

vn  punto? 

R.Para  mayor  claridad  fe  pondrá 
efte  exemplo,  antes  de  refpon- 
der  á  la  pregunta. 
Bien  parecerá  a  algunos  que  ert 
efto  no  puede  aver  razón  para 
impugnarlo  r  pues  espoftura 
que  íuena  bien,  y  que  no  con- 
traviene á  regla  alguna.  Mas  II 
hizieren  reflexión  {obre  elloy 
hallara,  que  al  tiempo  del  def» 
ligar  el  baxo  es  en  feptima  con 
el  tiple,  y  con  las  otras  dos  vo- 
zes,en  tercera  y  y  dezena ,  cofa 
que  repugna. 

P.  Pues  ííipondrá  para  con  el  tiple  la  quinzena,á  que 
luego  paíTa ,  y  para  con  los  otros  dos  la  tercera  á 
donde  desliga? 
R..  No  puede  fuponer  aquí  para  con  el  tiple  vn  pun- 
to ,  y  para  con  los  otros  otro  :  porque  el  tiple  na 
puede  dexar  de  fuponer  por/aporque  es  preven- 
ción de  ligadura:  y  el  baxo  no  puede  dexar  de  fu- 
poner  por  miy  porque  es  el  puntoánmediato'  don- 
de debe  desligar  de  la  fegunda. 
P  .Pues  fegun  elfo  fupondrá  la  difonante  del  tiple  por 
\  loquees^  Rr 
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R.No  puede  fuponer  por  otra  eípecie. 

P.  Pues  ferá  mala  dicha  poílura  por  fer  la  difbnante 
de  golpe? 

R.Mala  es,  pues  no  le  hallo  razón  para  poderla  abo- 
nar: pues  el/»idel  baxo  no  puede  fuponer  por 
otra  cofa  ,  porque  es  desligadura  de  la  legundaiy 
clfol  del  tiple  tampoco  puede  fuponer  por  otra 
cofa ,  porque  es  prevención;  y  afsi  debe  fer  repro- 
bada poftura  femejante ,  por  no  aver  modo  para 
poderla  falvar. 

P.  Y  íi  como  la  voz  que  fe  halla  en  la  quinta  fobre  la 
ligadura  ,  fe  hallara  en  la  quarta  de  trítono  (  afsi 
como  fe  vé  en  eíle  otro  exemplo)  feria  bueno? 


:o3c£= 
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feBjájfRr  No tan  folamentc  no  es  me- 
jpZ.  —.11     jor  eíle  exemplo  que  el  ante- 
cedente ,  fino  mucho  peor: 
fc     porque  fiquiera  el  otro  iuena 
jr     bien ,  y  eíle  no  tanto  ,  fobre 
*-— i;-     contravenir  Jos  dos  en  vna 
mifma  cofa  á  las  reglas  de  el 
Arte. 
~.~P,Podra  ligado  en  feptima  vna 
voz  con  el  baxo,  me  ver  eíle 
— -|—  ~}~ ~:;¡  z     vn  femitono  menor, al  tiem- 
t     po  del  desligar,  afsi  como  fe 
vé  en  el  exemplo  figuientc? 
Ii  i  R. 
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R.Poftura  es  poco  vfada  la  cr 
^"'.láít     fe-  vé  al  tercer  compás*,  pe  i 
r4o  no  ay  duda  en  que  fe 
de  vfar  licitamete:pues 
no  repugnará  la  q  es  bue- 
na Mnfica ,  ni  fe  opone  a 
regla  algunaipues  de  la.  es- 
pecie diCbnante  desliga,  en 
la  efpecie  imperfecta  (co- 
mo enfeña  la  regla )  y  ei 
mover  elbaxo  al  tiempo- 
del  desligarlo  haze  al  ca- 
{Japorque  la, voz  que  haze 
ecer,  tiene  acción  para 
mover  al  tiempo 
del  desligar., 
"i-I™ ittP.T  faliendo  del  0*4 
den  común  al  tic* 
po  deL  desligar,, 
baxado  vn  íemi- 
tono    menor    la 
voz  que  ligó  para 
bufcan  la .  e<ípecie 
imperfeótapodrá? 
R..  Viendofe  puefto 
-  en  practica  en  eíle 
I  exeplo^fereípondé. 

jca¿ 
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ra  mejor  a:  la  pregunta:  al  tercer  compás  reparefo 
en  que  el  tiple  desliga  de  la  feptima.  ca  la<  fexta, 
baxando  vn  femítonomenon  y  al  fexto  compás,, 

.    el  tenor  que  liga  en  quarta ,  desliga  en  la  tercera, 
no  baxando  mas  que  quatro  comas,  que  es  la 
cuantidad  de  que  confia  el  femitono  menor.  Son 
ellas  poíluras  muy  poco  vfadas ,  y  por  eflb  a-yri 
muchos  que  las  tendrán  por  malas. 

P.Pues  como  pueden.fer  buenas  íi  desliga  enelmií- 
mo-íigno  que  ligaron? 

R.Esafsi,que  desligan  en  elmifmo  figno  que  ligar- 
ron  ,  pero  no  en  el  miímo  grado  de  tono:  porque 
mueve  baxandü;y  no  es  tan  pequeña  la  diftancia,. 
que  no  fea  de  quatro  comas ,  como  fe  ha  dicho. 
Cúmplele  con  la;reglaven  mover  de  grado  baxan- 
do :  pues  á.que  fea  mas,ó  menos  la  quantidad  no' 
obliga.  Y  que  no  obligue  la.regla  a  que  fea  mas, 
ó  menos  la  quantidad  de  la  dülancia»  eílá  claro: 
pues  muy  comunmente  fucede  eldesligar  baxan- 
do vnas  vezes-de  intervalo  de  tonory  otras  de  fe- 
mitono  :  pues  íi  fe  hallacon  eíla  variedad  de  dif- 
tancias(como  no  avrá  quien  lo  nieguc)no  preciífa 
lareglaáquefealiempre  vnadiftancia,  que  aya 
de  baxar  para  desligar.No  preciífando^ueSjla  re- 
i  gla  a  que  fea  dillancia  determinada ,  cumplirá  co 
ella  en  baxar  qualqui-era ,  de  qualquiera  quanti- 
dad que  fea.. 
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P.Pues  que  fundamento  tendrán  los  que  reparavan 
dichas  poíturas? 

R.Solo  pueden  tener ,  el  que  el  femitono  menor  es 
intervalo  del  genero  cromatico.,  y  mezclado  con 
el  genero  diatonico(de  que  es  toda  la  Muíica  que 
oy  fe  practica )  caula,  alguna  eílrañeza  al  oído  la 
mixtión  de  eípecies  del  vn  genero  3  con  las  de  el 
otro. 

P.Y  eíle  lera  bañante  fundamento  para  condenar  íe- 
mejantes  periodos? 

R.No  es  bailante  fundamento  :  porque  el  intervalo 
del  femitono  menor  (fin  fer  en  femej antes  poílu- 

t    ras)eíti  ya  muy  introducido  en  el  genero  diatoni- 

.;  co  :  notanfolamentedelos  Muficos  modernosj 

'  (  pero  aun  délos  antiguos ,  como  fe  puede  ver  en 
Belmudo ,  en  íli  Declaración  de  inítrumentos,  li- 
bro quinto..  Y  aun  por  aver  introducido  efta  eípe- 
cié  tanto, íiendo  del  genero  cromatico  en  el  dia- 
tónico ,  dio  motivo  a  algunos  Efcritores  ,  a  dezir, 
que  eran  quatro  los  géneros ,  llamando  al  quarto 
genero  femicromatico,  declarando?que  fon  defte 
genero  todas  aquellas  compoficiones  ,  ó  periodos 
5e  ellas,  en  que  fe  halla  introducida  la  eípecie  del 
femitono  menor. 

P.Pues  fegun  eífó  fe  podrá  vfar  de  dichas  poíluras  li- 
citamente? 

R.No  hallo  razón  en  contrario ,  que  haga  fuerza ,  íi 

los 
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los  que  víaren  de  ellas  fon  hombres  de  experien- 
cia ,  que  lepan  templar ,  con  la  convinacion  de 
los  periodos,  ó  claufulas ,  la  afpereza  que  coníigo 
traen  la  mezcla  de  las  efpecies  de  vn  genero  y  con 
las  de  otro ;  pero  íi  fueren  nuevos  ProfeíTores  en 
el  Arte,faltos  de  experienciamo  les  fera  licito  á  los 
tales,  por  no  faber  huir  de  la  difonancia,que  pue- 
den caufarmo  vfandofe  como  fe  deben. 

CAPITULO    X. 

DONDE   SE  TRATA  DÉLA   DISMINUCIÓN, 

y  aumentación  de  la  ligadura  ,  afsi  en  fus  partes, 

como  en  el  todo  de  ellar 

NO  han  fido  poco  cótravertidas  dos  opiniones 
(entre  los  Múdeos  modernos )  á  cerca  de  la 
igualdad, ó  defigualdad  de  las  partes  de  la  li- 
gadura r defendiendo  vnos ,  que  la  prevención  avia 
de  ier  igual  a  la  parte  de  ligar ,-  y  a  la  parte  del  desli- 
gar v  defendiendo  otros  la  contraria  y  fiendo  de  opi- 
nión, que  la  prevención  importa  poco  ,  que  fe  crafte 
mas,ó  menos  tiempo  en  ella  ,  que  en  la  parte  del  li- 
gar ,  y  lo  miímo  en  la  parte  del  desligar. Y  parecien»- 
dome  eífencial  la  refolucion  defta  duda,  diré  (..  fe^un 
mi  corto  entender)lo  que  liento  en  eíla  materia  en  el 
difcurio  defte  capitulo, 

P. 
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j?..A.vra  ál<nm  inconveniente  en  que  la  prevención 
de  la  ligadura  fea  con  mas  tiempo  que  el  que  ka 
de  rnenefter  para  ligar? 

R.Segun  nos  enfeña  la  practica  de  los  Múfleos  anti- 
guos ,  no  ay  inconveniente  en  que  gafte  doblado 
tiempo  en  prevenir,  que  en  ligar ;  efto  puede  ver 
practicado  el  Curiofo ,  en  todos  los  Maeílros  <de 
quien  fe  vén  i-mpreífas  obras  Practicas:  pues  muy 
comunmente  fe  hallan  en  ellas  las  dos  partes  de 
la  ligadura ,  cifradas  en  la  figura  de  vn  iimibre- 
ve  con  puntillo  ,  perteneciendo  el  femibieve  á  la 
prevención .,  y  foío  el  puntillo  a  la  parte  del  ligar: 
de  donde  fe  puede  inferir  ,  que  la  opinión  defe- 
meiantes^  es,  que  pueden  gaítar  doblado  tiempo 
t         h!      en  la  prevención.,  que  en  la  ligada- 

'^all í ^i-itt     'fa,pues  la  prevención  la  hazen  con 

§Cé;p3¿|l  el  valor  de  dos  mínimas ,  y  el  ligar 
folo  con  el  valor  de  vna. 

~ — Trr^  vT"H"P.Y  gateando  doblado  tiempo  en  !a 

n~~vTTY^  u  •  1 1-       r  c  1 

gfe^pefcát     prevención,  que  en  el  ligarle  taita 

íl  — j— 4-— [j-     ¿  ja  eífencia  de  la  li  sadu raí 

,    <  __  y  R.No  fe  faka,porque  la  ligadura  coo- 

SzCajZ  t  aJl     íiíle  e  n  qu  edár  ata  do  de  vn  mo  vi- 

B£¡2!p^I¿Z|f     miento  á  otro  de  compás,  como  fe 

vé  lo  que  queda  dicho  explicado 

tí  "Ttt;tí !     ,ea  e&e  exempiq,  en  donde  d  tenor 


— |^p— ^fr  pre- 
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previene  con  vn  íémibreve,  y  la  forma  con  el  píí- 
tillo,  craílando  doblado  tiempo  en  la  prevención, 
que  en  la  parte  del  ligar  :  es  opinión  eíla  muy  re- 
cebida,pues  de  todos  los  Muíicos  Prácticos  es  to- 
lerada. 

P.Setrun  elfo  quando  previene  en  efpecie  faifa  fera 
mucha  la  diíbnacia,  por  fer  mucho  el  tiempo  que. 
eftá  en  ella  i  de  donde  parece ,  que  fe  ha  de  origi- 
nar mal  efeel:o,y  quiíiera  faber  li  fera  licito? 

R.  Lo  que  fiento  en  eíla  materia ,  es ,  que  quando  la 
prevención  ha  de  fer  en  cípecie  confonantc  ,  po- 
ndrá prevenir  con  qualquiera  figura  que  quiíiere, 
aunque  fea  doblada,  que  la  de  la  parte  de  la  liga- 
dura ( pues  de  fer  afsi  ningún  inconveniente  fe  li- 
gue-, )  pero  quando  la  prevención  ha  de  fer  en  eP 
pecie  difonante ,  importa  el  que  no  prevenga  an- 
tes del  movimiento  del  alzar  :  porque  como  no 
-i  puede  formar  la  ligadura  hada  el  movimiento  de 
el  dar  figuiente,previniendo  antes  de  tiempo  ,  fe- 
ria eftár  mucho  en  la  faifa  ,  donde  fe  ha  de  feguir 
forcofamente,íiendo  afsi,mucha  difonancia  en  la 
políura.Y  afsi  no  podra  fer  la  prevención  (fi  fuere 
en  efpecie  difonante) mas  que  la  parte  del  ligar. 

P.  Y  podra  (  previniendo  con  femibreve  la  voz  que 
huviere  de  ligar)movcr  la  que  le  huviere  de  hazer 
padecer  al  alzar  del  compás,  afsi  como  fe  verá  en 
elexemplofiguiente?  ¡    . 

Kk  R. 
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- 1  ^jíQQJd^i  No  es  licito  el  poner  en  practicar  lo 
"SSm^^Wl     que  fe  vé  en  eiíe  exemplo. 
S— X+CIZÜlP.Pues  porqué  no  ha  de  fe*  licito,  fi  es 
licito  prevenir  en  faifa  al  alzar,  para 


ligar  en  el  compás  íiguiente 


yaq 
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previene  al  alzar  ,  y  liga  en  el  com- 
pás hguiente? 
R.  Porque  aqui  no  es  al  alzar  quando 
previene,  que  la  prevención  come- 
!     có  al  dar  del  compás  có  ej  femibre* 
ve,  y  fue  en  eípecie  confonante  ,  y 
.  aviendo  comentado  aprevenir  en 
ii  e  eípecie  confonante  y  ha.  de  fe  r  toda 
la. prevención  en  ella :  pues  la  regla 


|  .no  ños  enfeña  a  q  pueda ■■  prevenir;  en  dos  eípecies, 
vna  confonante ,  y  otra  diíonante,  fino  a  que  fea 
vna  de  dos,o  bien  confonante ,  ó  bien  difonante . 

P.  Puesfies  licito  el  ir  a  la  faifa  para  prevenir  eftan- 

«   do  la  vo.z  co  quien  ha  de  padecer  quieta,  qué  mas 

-    tendrá  que  mueva  la  que  ha  de  hazer  padecer,ef« 

■    tando  quieta  la  que  ha  de  ligar? 

R.  Diferencia  ay  de  moverla  vna  voz  a  mover  la 
otra :  porque  aquella  que  ha  de  ligarles  a  quien  le 

3  toca  el  prevenir  la  ligadura  ;  y  prevención  no  es 
otra  cofa  ,  qué  bufcar  él  puefto  para  poderfe  que- 

it.-.dar  ligada  al  compás  íiguiente  :  yeito  no  le  toca 
á la  voz  que  ha-dshazer padecer ;  porque  fu  ofi- 
cio 
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ció  tan  folamente  csrecebir  la  ligadura. 
P.  Pues  cómo  muchas  vezes  iiicedc  a  ver  dos  eípecies 
coníonantes  a!  tiempo  de  la  prevención ,  y  es  li> 
cito  el  prevenir  con  las  dos,  femejante  a  lo  que  íc 
verá  en  efte  exemplo. 

R.Aunque  aqui  ay  dos  eípecies  con- 
íonantes al  tiempo  de  la  prevencio 
( como  fon  quinta ,  y  fexta )  no  íe 
opone  á  lo  que  dexamos  dicho ,  de 
.  que  no  puede  prevenir  en  dos  eípe- 
cies :  porque  quando  fon  las  dos 
coníbnantes ,  no  fe  falta  a  la  regla, 
porque  efta  no  dize  fino  es  que  aya 
de  fer  confonante  ,  ó  difonante  j  y 
fcfcbjjXp.I  que  fea  vna  ,  ó  que  íean  dos  ( pues 
íean  coníonantes )  fe  cumple  :  por- 
que aunque  en  numero  fean  dos, 
en  qualidades  íola  vna  ,  pues  con- 
fonante es  la  vna ,  y  confonante  es 
la  otra  ;  pero  fi  la  vna  fuere  confonante,  y  la  otra 
diíonante,no  tan  folamente  feran  dos  en  nume- 
ro ,  fino  es  dos  en  diílintas  qualidades.  Y  afii  es 
bueno, y  licito  el  prevenir  en  dos  coníbnañf esco- 
mo efta  en  elexemplo)y  no  en  confonante ,  y  di- 
fonante. 
P.Pües  fi  es  licito  el  prevenir  en  dos  efpecies  confo- 
najntespor  fer  de  vna  quaiidadj  también  ferá  lici- 

K  k  i  .     -  <o, 
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to  ,  fegun  efíb  el  prevenir  en  dos  difonantes:  pues 
aunque  fon  difuntas  en  numero,  no  lo  fon  ea 
qualidad? 
R.De  vna  mifma  qualidad  fon(las  dos  efpecies  difo- 
nantes)pero  no  fe  puede  prevenir  en  ellas:porque 
como  ya  dixe  arriba  feria  eftar  muche  tiempo  en 
las  difonantes ,  y  preciííamente  avian  de  hazer 
mal  efecto.  Pondré  aqui  para  mayor  claridad  el 
exemplo.  Reparefe  en  el  fegü- 
do  compás  >  donde  previene 
convn  femibreve  fu  ligadura 
el  tenor  en  feptima,  y  quarta,y 
es  malo :  porque  como  ya  he 
dicho  ,  eftá  mucho  tiempo  en^ 
las  difonantes >,  y  no  puede  fo- 
nar  bien  :  pues  á  mas  de  las  di- 
fonantes que  forma  con  el  ba- 
xo,  forma  también  fegunda  có 
el  contralto,  lo  qúal  aunque  es 
prevención  ,1a  hazedurifsima 
el  largo  tiempo,  que  eñá  en  las 
difcnantes.La  otra  prevención 
.   de  ligadura  que  haze  el  contralto  en  el  tercer  có- 
.  jipas  es  buena(aunque,  previene  en  dos  efpecies  con 

el  baxo)porque  las  dos  fon  confonantes. 
P~Ya  fatisfecho  de  las  dudas  hafta  aqui  propueftas,. 
. ;  preguntojfi  po4ra  fer  la  prevención  nuyor ,  que 
t  > ;  de  figura  femibrgvei  R* 
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R.No  ay  duda  en  que  puede  en  quanto  a  lo  que  toca 
á  la  prevenciompues  fi  puede  prevenir  con  vn  có- 
pás,tabien  podra  prevenir  con  dos,có  tres,  ó  mas. 
P.  Pues  que  es  la  caula  que  ordinariamente  en  las 
obras  imprefias,no  fe  halla  prevención  de  mas  de 
vn  compás? 
R.No  es  porq  no  fe  puede  hazer  en  quanto  a  ligadu- 
ra*>pero  eftá  la  dificultad  en  acomodar  la  figura  q 
venga  bien:  porque  h  la  prevención  fuelle  de  dos 
compafes,no  folo  ha  de  valer  dos  compafes,  lino 
es  que  ha  de  valer  dos  y  medio  la  figura,  y  de  eñe 
valor  no  fe  hallará  debaxo  el  compás  vinario. 
P.Yá  que  ella  declarado  que  la  prevención  puede  fer 
de  mas  tiepo  que  la  ligadura:  quiíiera  faber  aora, 
fi  puede  fer  de  menos? 
R.Mas  km  los  Maeílros  que  defienden  que  la  preve- 
cion  no  puede  fer  menos,q  los  q  no  puede  fer  mas, 
P.Pues  en  qué  fe  fundan? 

R.Sin  duda  es  ,  porque  la  mucha  prevención  la  ven 
practicaba  de  losMuficos  antiguos  en  íus  obras  im- 
-preflas  i  y  la  peca  tan  folamente  laven  practicada 
en  algunas  obras  modernas  manuferiptas. 
P.Y  lera  licito  el  fer  poca  la  prevención? 
R.  No  hallo  razón  que  tenga  fundamento  en  con- 
trarióles por  poca  que  fea  la  prevención  (como 
prevenga  en  el  movimiento  antecedente  al  que 
,   ha  de  ligar)  ao  deítruye  la  effencia  de  la  ligadura, 

pues 
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pues  no  dexará  de  aver  atadura  devn  movimié-. 
to  á  otro  ,  como  fe  verá  en  cfte  exemplo  ,  cjue  en 

!el  primer  compás  pre- 
l     viene  el  tiple  con  vna 
E     feminima^  en  el  ter- 
cero el  cóü  alto  lo  mif- 
mo>y  no  ay  duda  en; 
cjue  es  ba Arante  prevé- 
cion,  pues  paila  de  vil 
movimiento  á  otro  del 
compás  la  ligadura. 
P.Pues  como  k  puedella- 
mar  ligadura,  fi  previe 
ne  con  vna  figura, y 
fórmala  ligadura  coa 
otra? 

R.Y  i  queda  dicho  en  otro  lugar ,  que  el  golpear  rio 
-     deftruye  la  effencia  de  la  ligadura ,  como    ea  la 
prevención  en  el  rmfmo  puefto  que  ha  de  ligar, 
pues  toda  la  fuerza  de  la  ligadura  confifte  en  fcr 
vno  mifmo  el  fonido  donde  previno  a  donde  li- 
ga :  pues  1er  con  dos ,  tres ,  ó  mas  figuras  es  acci- 
dente •  y  que.efto  fe  permita  ay  razón  para  ello, 
que.es  por  acentuar  la  letra :  pues  aunque  aya  to-. 
das  las  figuras  que  quifierett  poner,  íuponenpor 
- 1  vna  fola  :  porque  todas  juntas  hazen  vn  agrega- 
do,queforma  la  ligadura,que.es  folo  vn  periodo. 
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P.Pucs  fi 'previene  con  vna  fe  mínima,  y  liga  con  vna 
mínima  ,  ellas  dos  figuras  como  pueden  fuponer 
por  vna  íegun  fu  valor? 

R.No  repugna  a  lo  que  queda  dicho,  pues  ej  valor 
de  vnaíeminima  có  el  de  vna  minima,  es  elmif- 
mo  que  el  de  vna  mínima  con  puntillo  ,  y  por  tal 
fuponen  las  dos  figuras:  á  mas,qüe  el  valor  de  las 
figuras  no  pertenece  a  la  ligadura,  fi  íolo  aellas 
miímas ;  y  afsi  aunque  previnieífe  con  vna  cor- 
chea ,  y  formaíTe  la  ligadura  con  minima,  feria 
ligadura  perfecta  ,  por  la  atadura  que  avia  de  vn 
movimiento  a  otro:  y  ello  fin  atender  ai  valor  m- 
trmfeco  de  las  figuras :  porque  eíle  no  haze  al  ca- 
fó para  la  ligadura.        ■  ■  •  '¡ 

P,  Ya  que  por  la  explicación  antecedente  se ,  que  en 
quanto  a  la  prevención  puede  ferinas,  y  menos 
que  la  parte  de  ligar:  quifierafaber  aora  fi  la  par- 
ce del  desligar  puede  fer  mas^ó  menos? 

R.  De  las  tres  partes  que  han  de  concurrir  en  vna  li- 
gadura para  fjr  perfecta  ,  foío  la  fegunda  parte, 
(que  es  dóde  fe  forma  la  ligadura)  es  la  mas  prin- 
cipal entre  todas  •>  y  como  mas  principal  ,   tiene 
tiempo  determinado  para  eftar  en  la  difonantej  ■ 
pero  la  parte  de  la  prevención,  y  la  de  la  desliga-  - 
dura,no  tienen  tiempo  determinado; y  afsi  fe  po- 
drá gallar  mas ,  y  menos  en  qualquiera  de  elbs 
dos  partes. 

.  p.- 
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P  Pues  porque  la  parce  del  ligar  ha  de  ffer  mas  prinu- 
'  p  al,y  como  tal  ha  de  tener  tiempo  determinado, 

y  las  otras  no?  J! 

R  Porque  folo  á  efta  parte  es  a  quien  precdTa  la  re- 

ala  aya  de  fer  en  efpecic  difonante  :  y  fc  en  efta  ef- 
tuviera  mas  tiempo  fonaria  mal ;  de  aquí  es ,  que 
ha  de  desligar  preciffaméte  en  el  movimiento  del 
compás  que  fe  figue ;  y  como  no  puede  desligar 
antes,por  no  anticipadla  parte  del  desligar  an- 
tes del  tiempo  que  le  pertenece,  por  ello  tiene  tie- 
po  determinado  el  ligar.  La  tercera  parte(que  es 
.  el  desligarles  desligue  inmediatamente  a  íu  tie- 
po.delaefpecie  falCten  la  imperfeto  ,  cumple 
aunque  no  efte  en  ella  tanto  tiempo  como  eftuvo 
•  . .  u      en  la  faifa  quando  ligo ,  ni  tam- 

poco importa  que  efté  mas:por- 
que  en  las  efpecies  confonantes, 
es  permitido  el  eftar  todo  el  tié- 

ffcsci^íl-     P°  ^  ^  4uifiere'  P°r^  eS  bue" 


^Z:~|— ffp.pues  como  quando  liga,  muchas 

vezes  fucede,  antes  que  llegue  el 
H-"f  f  Pf  |P|     tiépo  de  desligar  falir  de  la  falfaí 
§S^PTOr|ER.Tieaefe ental cafo  por  gloíTa  ,  y 
H*j  "    auncjfale  de  la  falla  antes,  fupone 

u_ui.~- — H-  que  no  falc> hafta  fu  tiemP° :  co- 

l±l|t^^4:  mo  fe  puede  ver  en  cfte  exemplo. 
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Aunque  la  ligadura  que  haze  el  tenor  no  eílá  en 
la  faifa  ,  mas  que  el  puntillo  de  la  mínima ,  fupo- 
ne  no  íalir  de  ella  haíla  el  alzar  del  compás :  por- 
que las  dos  corcheas(que  fe  íiguen  al  puncillo)  fu- 
ponen  ílempre  por  la  parte  de  la  ligadura;  y  el 
desligar  no  tiene  lugar  hafta  que  alza  el  compás, 
como  fe  ve  declarado  en  el  exéplo  íiguiente  ,  que 
puede  gallar  mas,y  menos  tiempo  en  la  parte  del 
desligar.  Al  desligar  el  tenor 
de  la  ligadura  de  feptima  que 
haze  al  principio  ,  eílá  menos 
tiempo  en  la  eípecie  imperfec- 
ta en  que  desliga  ,  pues  no  eílá 
mas  que  la  mitad  del  medio 
compás ,  y  la  otra  mitad  en  la 
quinta ;  y  para  íatisfacer  a  la 
duda  que  puede  ocurrir  de  íi 
es  gloífa,  digo  que  no:  porque 
las  dos  ion  eípecies  confinan- 
tes ,  y  deben  íuponer  por  lo  q 
es  cada  vna.Al  alzar  del  tercer 
compás  desliga  el  tiple  de  la, 
quinta  menor  en  la  dezena  ,  eftando  todo  el  me- 
dio compás  en  ella,y  aun  paíTa  á  citar  en  la  íexta 
al  compás  íiguiente,con  la  mifma  figura  que  def- 
ligó  ,  aviendo  ganado  doblado  tiempo  en  el  de£> 
ligar, que  en  el  ligar.  Uno,y  otro  eílá  muy  puedo 
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en  practica ,  y  me  parece  fuperfiuo  el  poner  mas 
exemplos,quando  ay  tantos  para  fu  calificación 
entre  las  muchas  obras  cjue  oy  fe  componen,     l 
P.Ay  alguna  diferencia  entre  el  prevenir ,  y  el desli- 
garon mas,ó  menos  tiempo? 
R.Si  la  ay ,  porque  como  la  prevención  puede  fer  en 
efpecie  confonante,  y  también  difonante,y  el  def- 
ligar  no  puede  fer  íifolo  en  efpecie  confonante; 
de  aqui  fe  figue  ,  que  en  la  parte  del  desligar  po- 
drá ¿radar  todo  el  tiempo  que  quifiere  elCompo- 
fitor  a  fu  arbitrio(como  desligue  á  fu, tiempo) por- 
que como  es  en  efpecie  confonante  ,  no  ay  impe- 
dimento para  lo  contrario  ;  pero  en  la  parte  de  la 
prevención,  fe  ha  de  atender  a  fi  es  en  efpecie  có- 
,  fonantc,ó  difonante.  Si  es  en  efpecie  confonante, 
podra  gallar  el  tiempo  que  quifiere  en  ella,  fea 
rnas,ó  menos  >  pero  íi  es  en  difonante  no  podrá 
gaftar  mas  tiempo  que  el  que  ha  de  gallar  enli- 
gar: porque  feria  aumentar  difonancia  á  la  poílu-» 
raímenos jfi  no  fe  feguirá  mal  efe&o  de  ello. 
P.  Ya  que  halla' aqui  hemos  vifto  como  puede  fer 
mas,y  menos  la  prevencion,y  la  desligadura:  ref- 
ta  aora  faber  fi  la  ligadura  en  el  todo  fe  puede 
difminu\r,ó  aumentar*  ■■  • 

R.Afsi  en  el  difeurfo  de  eíle  capitulo  ,  como  en  todo 
lo  demás  de  eíle  tratado  fiempre  que  fe  ha  habla- 
do de  la  ligadura  ha  fido  dar  á  entender  fegun  el 

or- 
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ordinario  modo,y  mas  común  de  hazerla,  que  es 
quando  la  figura  iincopa  con  que  fe  haze,cs  femi- 
breve  *,  pero  no  por  elfo  fe  puede  dexar  de  hazer 
con  otras,como  con  mínima  ,  ó  feminima,  y  aun 
con  figura  mayordomo  es  con  breve. 

P. Porqué  fe  llama  figura  fincopa  la  que  haze  la  liga- 
dura? 

R.Toda  aquella  figura  fe  llama  fincopa,  que  comie- 
da en  puefto  menos  principal ,  y  acaba  en  otro 
mas  principal  del  compás, de  modo  ,  que  el  femi- 
breve  es  figura  fincopa  quando  comienza  al  al- 
zar, y  acaba  al  dar;  y  la  mínima  es  fincopa  quan- 
do comienza  defpues  de  aver  dado  el  compás ,  y 
alza  en  la  mitad  de  ella:  ó  quando  comienza  def- 
pues de  aver  alzado ,  que  en  eíle  cafo  dá  el  com- 
pás enmedio  de  la  dicha  mínima.  La  feminima  es 
fincopa  ,  quando  viene  deípues  del  valor  de  vna 
corchea  al  dar,ü  al  alzar ,  ü  quando  dá,u  alza  en- 
medio de  ella. 

P.Pues  como  fe  podrá  hazer  ligadura  con  la  figura 
breve, fi  efta  parece  no  puede  íer  figura  fincopa? 

R.  Si  puede  fer  figura  fincopa,  porque  aunque  fu  va- 
lonen el  tiempo  de  compafillo)  es  de  dos  compa- 
fes,en  el  de  compás  mayor  no  vale  mas  que  vno: 
y  comentando  al  alzar  íca  debaxo  del  tiempo  de 
compás  mayor,figurado,ó  confiderado,ferá  figu- 
ra hncopa,afsi  como  laíemibreve  en  compafillo, 
p  compás  menor.  Ll  1  P. 
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P.Pues  como  dize  que  fe  haze  coa  figura  fincópa  la 
ligadura  íiempre,  fi  á  vezes  es  con  femibreve  con 
puntillo,©  con  mínima  con  puntillo? 
R.Porque  feafemibreVe  co  puntillo  no  dexará  de  fer 
íincopa :  pues  antes  que  acabe  mueve  el  compás, 
y  la  divide,dexando  vna  porció  de  ella  en  el  mo- 
vimiento antecedente  ,  y  poniendo  otra  en  el  que 
fe-figuc-,  y  aísi  qualquiera  otra  figura  en  que  mo- 
viere el  compás ,  durante  fuvalor,  feráfincopa,, 
ora  fea  moviendo  eala  mitad ,  ó  movieado  en  elí 
puntillo» 
P-.Y  como  fe  deftoinuye  el  todode  la  ligadura?- 
R.  Quando  la  ligadura  fe  haze  con  minima ,  ü  otras 

£-14       ngurasequivalétes  á  ellar 
y  en  efte  cafo  previene 
deípues  de aver  dado, ü. 
defpuesde  aveFálzado*>y 
forma  la  ligadura  en*  el 
movimiento    fiauiente,, 
desligando  en  el  mifmo, 
eomo  mas  claramente  fe 
podrá-  ver  en  efte  éxem— 
pío,  en  la  ligadura  que 
haze  el  tiple  al  dar  de  el: 
primer  compás,  previene 
defpuesde  aver  dado  el 
compás ,  y  alza- en  la  mi- 
tad 
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tad  de  ía  mínima ,  que  es  donde  forma  la  ligadu  • 
ra  ,  y  desliga  en  el  miímo  alzar. El  contralto  en  el 
mifmo  compás  previene  deípues  de  aver  alzado, 

1  y  liga  al  compás- íi guíente ,  desligando  en  el  mi£ 
mo  movimiento  ,  antes  que  alze.  En  el  tercer  co- 
pas el  miímo  contralto  haze  toda  la  ligadura  dé- 
tro  del, previniendo  defpues  de  aver  dado  ,.y  liga- 
do al  alzar. 

P.  Pues  como  fedizeque  ha  de  prevenir  en  puefto 
menos  principal,  para  ligar  en  puefto  mas  princi- 
pal del  compás:  aqui  en  el  exemplo  liga  al  movi- 
miento del  alzar(que  es  menos  principal)  aviendo* 
prevenido  en  el  movimiento  del  dar,  que  esmas* 

R.  No  es  puefto  masprincipal  donde  previene,  que 
donde  liga  .-porque  no  previene  al  dar  del  com- 
pás ,  fino  esdeípues  dé  aver  dado,  y  la  fuerca  íblo 

• .  la  tiene  al  tiempo  del  movimiento,  y  como  no' 
ay  movimiento  quando  previene  ,  y  quando  liga 
íi  ,de  aqui  es,  que  liga  en  puefto  mas  principal^ 
que  previno. 

P.Y  quando  la  ligadura  es  con  íeminima  fíncopa,  erv 
qué  lugar  del  compás  puede  prevenir.* 

R.Obfervefe  efta  regla:  Siempre  que  la  ligadura  hu- 
viere  de  fer  con  feminima  hncopa ,  puede  prevé-» 
nir  al  dar  del  copas  deípues  del  valor  de  vna  cor- 
chea,ligando  al  medio  de  la  figura ,  y  desligando 
antes  que  alze>puede  también  prevenir  en  elmif- 

rao- 
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mo  movimiento  del  dár,defpues  del  valor  de  tres 
corcheas,  y  ligar  á  lo  que  alza  desligando  á  tiem- 
po proporcionado  :  puede  también  prevenir  al 
alzar  ,  defpues  del  valor  de  vna  corchea ,  formar 
la  ligadura  á  mitad  de  la  feminíma.y  desligar  an- 
tes que  mueva  el  compás  para  dar :  puede  tábien 
prevenir  en  el  valor  de  vna  cerchea ,  antes  que  el 
compás  mueva  para  dar ,  ligar  á  lo  que  dá,y  def- 
ligar  defpues  de  aver  dado. 
P.Y  como  labremos  en  qué  géneros  de  mufica  ferá 

licito  el  difminuir  la  ligadura? 
R.  Siempre  que  la  mufica  fuere  de  nota  blanca  ( efto 
es  que  las  figuras  de  ella  fueren  femibre  ves,  mini- 
mas^  algunas  feminimas)la  ligadura  fe  hará  con 
femibreve;  pero  fi  la  mufica  fuere  de  minimas,fe- 
.    mínimas,  la  mayor  parte,y  algunas  corcheas  5  en 
eíte  cafo  tendrá  lugar  la  difminucion  déla  liga- 
dura,haziendofe  con  minima. 
P.Y  en  qué  genero  de  mufica  tendrá  lugar  la  ligadu- 
ra de  feminim  a? 
R,En  toda  aquella  que  fuere  de  mas  difminucion  de 
fisuras  ,  que  las  yá  dichas,como  aquella  que  fue- 
re toda  nota  negra  y  como  feminimas ,  corcheas, 
.    femicorchcas,&c. 

P.Y  eíle  genero  de  mufica  tan  difminuida  fe  vfa  pa- 
t    ra  cantarlo  para  tañer  en  inftrumentos? 
R  Solo  fe  vfa  para  tañida  en  iníltumentos. 

r  P. 
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P.Ya  que  en  quinto  a  la  difminucion  de  la  ligadura 
sé  como  fe  debe  hazer  \  cjuifiera  aora  íabcr  como 
fe  haze  la  aumentación? 

R.Suelefe  li^ar  con  la  figura  breve  (  y  efta  ligadura 
pertenece  al  tiempo  de  compás  mayor)  y  en  tales 
cafos  previene  con  la  mitad  de  la  figura,  y  liga  co 
la  otra  mitad,  al  modo  que  fe  haze  la  ligadura  de 
femibreve  en  compafillo,  como  fe  vé  en  eñe  exe- 
_   y . |i      pío  :  en  el  qual  todas  las 

5£p[  £§!:3B8  $$3K$"l     ligaduras  que  fe  vén  en  él 

SZXÍ.::ZZ'Z~  ZJZ-~-'~\     fon  ligaduras   mayores, 

(excepto  la  vltima  q  ha- 

^r^„"$l^?  ^_A"S-At-  ze  e'  t:iple)y  aunque  eítán 
ZIZX. '.  debaxo  el  tiempo  de  có- 
r  palillo  ,  han  de  1er  coníi- 
deradas  debaxo  el  tiem- 
po de  copas  mayor  :  por- 
que aísi  como  íupone  el 
tiemp©  de  copas  mayor, 
muchas  vezes  para  falvar 
las  difonantes  que  eftán 
fuera  de  ligadura  ,  aísi- 
mefmo  ha  de  íuponer  quando  ellas  ligaduras  mayo- 
res fe  hallan  debaxo  del  tiempo  de  cornpaíillo.Auncj 
podia  averme  dilatado  mas  en  eíla  materia, lo  conci- 
ib  deña  obra,me  ha  precifiado  a  ceñirme  a  las  breves 
claufulas  deíle  capitulo. 

CA- 
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CAPITULO     XI. 

DEL  MODO  DE  HJZER  LAS  LIGJDVRJS 

debaxo  de  otros  tiempos  ^  fuer  a  del  comf  afilio  ¿y  combas 

mayor 3y  del  modo  que  las p artes  fw den  v farde  las 

...    confinantes  en  fu>  modo  de 

cantar,. 

A  que  en  el  capitulo  antecedente  fe  ha  habla- 
do de  la  difminucion ,  y  .aumentación  de  la 
ligadura  (como  materia  tan  importante)  no 
fera razón  que  paíTemos  en  Hiendo  el  dezir  la  di- 
ferencia que  ay  acerca  del  modo  del  hazerla  en 
otros  tiempos,  fuera  del  compasillo ,  y  compás 
mayor ;  y  aísi  pregunto,  qué  es  la  caufa  que  en  la 
proporción  menor  vnas  vezesfe  detiene  mas  en 
la  parte  de  la  iigadura,y  otrasmenos? 
R.  Antes  de  revender  íerá  bien  el  advertir ,  que  el 
compás  de  proporción  fe  ha  de  confiderar  como 
compás  que  tiene  tres  partes  9  aunque  folosíon 
dos  ios  movimientos :  y  confideraníe  tres  partes, 
por  fer  el  compás  defigual ,  deteniéndole  en  la 
!  parte  doblado  que  en  la  otra*;  de  modo  que  en  la 
parte  que  fe  detiene  doblado , fe  confidera ,  que 
ay  dos  partes  (como  en  la  realidad  las  ay)pues 
como  el  compás  es  defigual }  y  breve,mas  que  el 

del 
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del  compafillo ;  por  eíTo  importa  poco  el  que  fe 
detenga  las  dos  parces ,  ó  la  vna  en  la  faifa,  ligan- 
do, pues  aunque  fe  detenga  las  dos  parces,  como 
en  eftas  no  fe  gafta  mas  tiempo  que  en  vna  de 
compafillo ,  no  fe  fíente  la  diíbnancia  mas :  pues 
el  fencirfe  mas,6  menos,coníííle  en  el  mas,  ó  mc^ 
nos  tiempo  que  en  ella  eíH. 

P,  Pues  como  no  fe  hade  fentir  la  diíbnancia  mas 
eílando  las  dos  partes  del  compás  en  ella  que  la 
vna  fola? 

R„Porque  ya  he  dicho  ,  que  es  lo  mifmo  las  dos  par- 
tes del  compás  de  proporción  menor ,  que  vna  de 
compafillo,por  fer  compás  mas  breve  el  de  pro- 
porción, 

P.PuesfeguneíTo  también  eftará  la  ligadura  (  en  el 

[  compás  de  proporción)  que  efté  valor  de  vna  mí- 
nima en  la  difonante  como  valor  de  dos? 

R.No  tiene  mas:porquc  aunque  efté  de  las  tres  par- 
tes del  compás  las  dos  en  la  faifa,  aun  no  fe  fíente 
.  tanto  como  quando  no  eílá  mas  que  medio  com- 
pás en  compafillo. 

P.Y  pues  el  compás  de  proporción  menor  tiene  tres 
partes,ferá  licito  el  hazer  toda  la  ligadura  dentro 
de  vn  compás,previniendo  á  lo  que  dá,ligando  á 
lo  que  alza,y  desligando  en  la  tercera  parte? 

R.  No  puede  :  porque  eíío  feria  prevenir  en  puedo 
mas  principal,para  ligar  en  menos  principal:  pues 

M  m  pre- 
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previniendo  al  dár,y  ligando  al  alzar ,  avia  de  fer 
afsiforcofamente.Y  para  eftár  bien  hecha  b  liga- 
dura, ha  de  prevenir  en  el  compás  antecedente, 
para  poder  ligar  en  el  íiguiente  al  dar,  y  desligar  á 
fu  advitrio,en  la  feguda,ó  tercera  parte  del  copas, 
P.Y  con  qué  figura  fe  liga  ordinariamente,  en  la  pro- 
porción menor? 
R.Con  femibreve  ,  aunque  también  con  breve  ne- 
gro ,  previniendo  con  todo  el  copas  antecedente, 
y  ligando  en  la  primera  parce  de  el  íiguiente. 
P.Y  el  femibreve  de  quantos  valores  fe  puede  hallar . 

para  ligar  con  éir 
R.De  dosrporque  puede  fer  con  puntillo,y  puede  fer 
íin  él ;  íiendo  con  puntillo ,  puede  prevenir  en  la 

_  j  fegunda  parce  del  com- 

^ ;  :pás  de  antes,y  formar  la 

Eif  .ligadura  en  el  q  fe  figue 

con  el  puntillo.  Tambié 

31  :puede  prevenir  en  la  vi- 

i  Itiina  parce  del  compás, 

tt  "y  ligar  en  las  dos  partes 

__del  compás  íiguiente; 

§;::quádo  es  fin  puntillosa 

Z;::de  prevenir  rorcoíame- 

te  en  la  tercera  parte  del 
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practicado  en  efte  exemplo. 
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Al  compás  feguhdo  fe  hallara ,  que  haáé  h  ligadura, 
el  tenor  con  breve  negro>y  al  compás  quarto,el  tiple 
con  lemibreve,q  previene  en  la  vkirna  parte  del  co- 
pas^ liga  en  la  primera  del  que  fe  ligue.  Debaxo  el 
compás  quinto  liga  el  contralto  con  vn  femibreve  co 
puntillo, previniendo  en  la  fegunda  parte  del  copas, 
con  el  femibreve,y  ligando  con  el  puntilló  en  la  pri- 
mera del  quefe  ligue.  Al  compás  fexto,  haze  la  liga- 
dura el  tenor  con  vn  femibreve  con  puntillo  ,  previ  • 
niendo  en  la  tercera  parte  del  compás ,  y  ligando  en 
las  dos  partes  del  que  fe  ligue:  (y  eíte  es  el  modo  me- 
nos vfado  de  todos  los  q  queda  pueílos  en  el  exeplo.) 
P.Y  fe  pueden  difminuir  las  ligaduras  en  la  propor-  r 

¿¡ i      |  it     cion  menor? 

£S  JtSfl:  :R.  No  tienen  mas  que  en  com- 
paíjllo,  aüque  no  eftá  puedo 
en  vfo  en  la  muíica  q  fe  com- 
pone para  cantar,  íi  tan  fola- 
mente  en  la  que  fe  compone 
para  inftrumentos. 
P.  Y  fe  puede  aumentar  la  liga- 
dura? 
::R.  Si  fe  puede ,  y  eftá  puefto  en 
practica  en  todo  genero  de 
muíica  el  hazer  ligaduras  ma 
yores:  al  modo  que  fe  verán 
en  efte  exemplo ,  en  el  qual 
Mm  i  t¿>- 
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-  todas  las  ligaduras  defte  exemplp  fon  ligaduras 
mayores, y  aunque  eílindebaxo  el  tiempo  de 
proporció  menor,fuponcn  el  de  proporcó  mayor. 

P .Luego  fegun  eífo  la  figura  ordinaria  con  que  liga 

en  la  proporción  mayor  es  breve? 
R.Las  mas  ligaduras  en  lá  proporción  mayor  fe  ha- 

zen  con  la  figura  breve,afsi  como  en  la  menor  co 

-  el  femibreve:  aunque  también  fe  fuclen  hazer  con 
la  longa(fiendo  negra)  y  quando  fe  hazen  con  fe- 
mejante  figura ,  previene  en  todo  el  compás  ante- 
cedente al  que  liga  ,  al  modo  que  diximos  que  fe 
hazia  con  el  breve  en  la  proporción  menor. 

P.  Y  en  quanto  al  hazerlas  con  la  figura  breve,ay  di- 
ferencia de  como  fe  hazen  en  la  proporción  me- 

•  ñor  con  la  femibreve? 

R.  Todo  lo  que  queda  dicho  ( acerca  de  ligar  con  la 
figura  femibreve  en  k  proporción  menor)  es  lo 

-  mifmo  que  lo  que  podemos  dezir  en  la  mayor  co 

i  la  figura  breve. 
P.Pues no ay  diferencia  en  el  compás  déla  propor- 

•  ciori  mayor  á  la  menor? 

R.No  ay  djferccia,fi  fola  la  que  los  Prácticos  le  quie- 

r  ren  dár,en  quanto  al  modo  del  echarlo ,  que  es  «n 

:  la  proporción  raayor,poner  las  dos  partes  al  dár,y 

:  vna  alalzar ;  y  en  la  menor  al  contrario,  vna  al 

dar,  y  dos  al  alzar. 

P.Pues  porq  hazen  efta  diferencia  en  quanto  al  echar 

•  el  compás?  -         -  R» 
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L  Por  dcftinguir  las  proporciones,  la  vna  de  la  otra. 
♦Pues  no  podían  hazer  lo  mifmo  entre  el  compás 

mayor,y  menor. también  para  diftinguirlos? 
l.No  íe  puede,  porque  allí  es  el  compás  igual ,  y  no 

tiene  mas  quantidad  al  dar, que  al  alzar. 
>.Y  en  el  tiempo  ternario  conque  figuras  fe  hazen 

las  ligaduras?  * 

l.No  tiene  mas  que  el  de  la  proporción  mayor  >  afsi 

en  las  figuras,como  en  el  lugar  donde  fe  hazen. 
i*. Pues  no  es  diftinto  el  compás  del  ternario ;  que  el 

de  la  proporción  mayor? 
K.Es  diftinto  en  quanto  al  modo  de  echarlo>pero  nd 

en  quanto  á  fu  integridad. 
\Pues  en  que  eftá  la  diferencia? 
\.En  que  las  tres  partes  que  tiene  el  compás  ( en  que 

hablamos  acerca  de  la  proporción  menor )  las  fe- 

ñalan  con  tres  movimientos  >  y  en  las  proporcio- 
:    nes  mayor,y  menor  con  folos  dos,  pero  en  quan- 
to á  las  ligaduras  fe  ha  de  obfervar  lo  mifmo  que 

queda  dicho  ,  acerca  de  la  proporción  mayor. 
\Y  en  los  tiempos  de  proporción  mayor ,  y  terna- 

nario,tendrá  lugar  la  difminucion  de  ligadura? 
l.No  tienen  mas  ellos  tiempos  que  los  otros  de  que- 

avernos  tratado. 
*.Y  en  la  proporción  fexquialtera,  qué  ordé  le  ha  de 

guardar  acerca  del  tiempo  de  hazer  las  ligaduras? 
^.En  la  proporción  fexquialtera ,  per  quanto  es  el 

com- 
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compás  igual ,  con  íblos  dos  movimientos ,  y  laí 
figuras  mayores  íemejantes  en  fu  valor  á  las  de  U 
proporción  menor,  íe  fiazenlas  ligaduras  ordina- 
riamente con  las  miímas  figuras ,  que  en  la  pro- 
porción menor^y  á  los  miímos  tiempos  que  en  el 
compafillo,  y  compás  mayor,  Y  también  fe  pue- 
den hazer  con  difminucion  de  figuras  >  como  en 
los  demás  tiempos ,  que  hada  aqui  dexamos  di- 
cho. Para  mas  clara  inteligencia  de  todo,pondre- 
mos  exemplos  de  algunas  ligaduras  de  propor- 
ción mayor,ternario,y  proporción  fexquialtera. 
Exemplo  de   ligaduras  debaxo  el  tiempo  de  proporción 
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to a  proporción  ma- 
yor, que  es  lomi£ 
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cien  verlas  ligaduras difminuidas  que^ftán  (fcnfofc 
me  dexamos  dicho  arriba.  *  ! 

Pues  qué  mifterio  encierra  cantar  vnas  vozes  con* 
pafillo,y  otras  íexquialtera? 
La  proporción  fexquialtera  nace  en  la  comparación 
-que  fe  haze  de  vn  tiempo  a  otro,  que  entren  vn  ter- 
cio mas  de  figuras  al  compás.   No  reípondo  en  efte 
lugar  con  mas  extéfion  fobre  efte  puto:  pora  queda 
baftantemente  explicado  en  el  tratado  fecundo. 
m  que  hafta  aqui  todo  quanto  fe  ha  dicho  en  efte 
tratado  Iva  (ido  eníéñar  el  modo  como  fe  «debeíi 
vfar  las  efpecies  difonantes  entre  las  vozes(alsi  puef- 
tas  en  ligadura ,  como  fuera  de  ella )  quinera  fabet 
aora,  como  debe  vfar  de  ellas  cada  voz  de  por  fi, 
en  quanto  al  modo  del  cantar? 
>Jg  es  menos  eflencial  el  tratar  de  efta  materia ,  que 
todo  lo  que  fe  ha  dicho  hafta  aqui  *  y  aísi  digo,  que 
ay  vnas  de  laseípecies  difonantes,  que  fe  pueden 
vfar  al  advitrio  del  Compoíitor  (en  orden  al  proce- 
der cada  voz  cantando) otras^que  no  en  todos  cafof 
fe  puede  vfar  de  elias:y  otras,que  nunca* 
^uifiera  tener  clara  explicación  de  efta  materia* 
}ues  digo,que  las  entonaciones  >  ó  movimientos  de 
fegunda,  fubiendo,6  baxando,nunca  pueden  hazer 
ftial  efecto  ,  en  quanto  al  modo  del  cantar  la  parte* 
pero  fi  fueren  entonaciones  de  quinta  menor ,  vna, 
i  otra  vez  fe  podrá  hazer,  como  la  forme  baxando; 

Na  y 
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y  efto  en  cafo  que  la  efpecie  de  q  fe  deípide  la  voz, 
que  forma  dicha  entonacion,no  fuponga  ,  fino  es  'a 
paffe  por  glofla,fiédo  feminima>ó  corchea,  que  por 
la  promptitud  de  la  figura  no  fe  fienta  la  difonan- 
cía  de  dicha  entonacion,ó  formación  de  quinta  fai- 
fa.  Y  para  que  mas  bien  fe  entienda  lo  que  vamos 
L       j  diziziédo,  reparefe  en  efte  exemplo, 
:en  el  qual  efta  entonación  de  quinta 
Imenorque  haze  el  tiple  >  es  buena, 
porque  no  deftruye  la  buena  meló- 
Z ;|:dia,aunque  es  de  efpecie  diíbnante; 
ly  es  la  razon,que  como  el  fa,de  dó- 
~de  fe  defprede  el  tiple  no  fupone  por 
fa,fmo  es  por  el.mi  antecedente  ,  escomo  fi  la  entona 
cion  fuera  de  quarta:mas  fi  vinieíTe  de  modo,que  el  fa 
huviera  de  fuponer,  como  en  el  exemplo  figuiente  fi 
verá,en  tal  cafo  fe  debe  tener  por  mala  entonación. 
P.Y  la  quinta  menor  ázia  arriba  fe  pued 

entonar? 
tR.De  qualquier  modo  que  viniere  fubié- 
do,esmala  entonación,  y  como  calí 
debe  huir  de  ella. 
:P.  Y  la  quarta  de  trítono  fe  puede  emo- 
le    nar? 

R.Todo  movimiento  de  quarta  de  trítono,  fea  fubien 

.    do,ó  baxádo,es  malo,  y  como  tal  fe  deben  guarda 

los  Compofitores  de  poner  tales  modos  de  canta 
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tn  íns  compoficiones ,  fino  quieren  deftruir  la  me- 
lodía de  ellas. 

Y  la  feptima  fe  podra  entonar? 

,Algunos  la  vían  en  fus  compoíicionrs ,  ,cpn  figuras 
diíminuidas;  pero  yo  ñola  tengo  por  fana  entona- 
cion:porquequando  no  tuviera  otro  de  malo  ,  que 
fu  afpereza,y  dificultad  en  el  entonaríais  muy  íufi- 
dente  razón  para  que  n#  fe  vfe. 

Y  la  fexta  mayor  fe  podra  vfar? 

También  es  entonación  aípsra,y  qualquiera  Copo- 
íítor,que  vfare  de  ella ,  fe  pondrá  a  riefgo  de  que  el 
Mufico(a  quien  le  tocare  cal  modo  de  cantar )  yerre 
fu  entonación. 

Y  las  fextas  menores  fe  podran  entonar? 

La  fexta  menor  es  vn¿  entonación  fácil,  y  muy  gra- 
ta al  oido  ,  y  por  eflb  podrá  vfar  el  Compofitor  de 
femejante  entonación  á  fu  advicrio.  . 

Y  la  fegunda,que  es  mayor  que  de  tono(que  comía-» 
mete  fe  forma  de  el  fa  de  befabemi,  á  gefolreut  fuf» 
teñid  o)  fe  podrá  vfar? 

De  ningún  modo, ni  fubiendo  ,  ni  baxandq,  porque 
es  entonación  muy  dura,y  aípera. 

Y  la  entonación  de  otra  fegunda  que  ay  mayor,  que 
efta  que  dexamos  dicho, la  qual  confia  de  treze  co- 
mas (y  fe  puede  hallar  formada  de  fefaut  blando ,  i 
gefolreut  iuftenido,u  defde  el.fa  de  befabemi ,  á  ce- 
lolfauí  fuftenido)fe  podrá  vfir? 

N  n  i  R. 
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R.Tambíendebefer  excluida  feme jante  entonaron 
de  todo  genero  de  mufica  ,  por  fu  gran  difonancia, 
(y  efto  tanto  fubiendo  como  baxando.) 
P.Y  elfemitono incantable^  femitono  menor ,  fe  po- 
drá vfarf 
R.Muy  pueílo  en  practica  fe  vé  fu  vfo,y  fin  mal  efe&o 

al<nino,y  afsifera licito  el  vfarlo.. 
P.Pues  porqué  le  llaman  todos  los  efpeculativos  femi- 
tono incantable? 
R.Porque  los  antiguos  no  lo  vfaron  >  por  tenerlo  por 
de  mala  entonación  (y de  aqui  vino  el  llamarlo  fe- 
mitono incantable  ■; )  pero  y  arlos  modernos  lo  han, 
hecho  cantable  con  el  vfo,  y  folo  le.-ha  quedado  de. 
incantable  el  nombre*.. 
P.Ay  mas  que  dezir  en  orden  al  vfo  de  lasefpecies  di 
~  fonantesf 

R.Si  todo  lo  que  ay  que  dézir  fe  huviera  dé  efcrivir,fe 
rían  neceflarios  crecidos  volumenesspero  fegun  lo  que 
permita  efte  pequeño  ,  fe  ha  dicho  fuficientemente  >y 
c)  defeofo  de  faber  mas  podrá  leer  las  otras  obras,  que 
-tengo  adaptadas  en  fáliendo  á  luz>  que  en  ellas  ha- 
llará, otras  muchas-noticias ,  con  que  podra. 
>.  Satisfacer  mas  fu  defeo.-r 
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